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	Б

	B — Байдербекке
Байи — Баллетто
Баллиф — Баранович
Барбайя — Барлоу
Барлоу — Бартоломео дельи Органи
Бартолоцци — Батон
Батт — Бахианы
Бахман — Бейбл
Бейзелон — Бекуит
Бекуит — Бенджамин
Бендикс — Бер
Бер — Бергонци
Бергсма — Бермудо
Бернабеи — Бертран
Бертранд Авиньонский — Бизе 
«Билли Бадд» — Бициний
Бич — Блицстайн
Блодек — Богданов-Березовский
«Богема» — «Болеро»
Болет — Бонончини
Бонпорти — Боршгревинк
Боски — Брайерс
Брайля нотация — Брауэр
Брахам — Бригель
Бридж — Бротт
Брубек — Брюн
Брюнетт — Булез
Булл — «Буря на море»
Бусманс — Бэнд
Бэнкс — Бюстрём



B — Байдербекке

B. Нота, или звуковысотный класс, то же, что си бемоль. В английской номенклатуре буква B соответствует ноте си (си бемоль обозначается как B flat). См. Алфавит музыкальный.
Баарен (Baaren), Кес ван (22.10.1906, Энсхеде, — 2.9.1970, Угстгест). Нидерландский композитор. Учился в Берлине; занимался также у Пейпера. С 1953 возглавлял Утрехтскую, с 1958 — Гаагскую консерваторию. В 1947, после 10 лет творческого молчания, под влиянием знакомства с музыкой Веберна обратился к серийной технике. Автор немногочисленных, главным образом, инструментальных произведений.

Бабби (Babbi). Семья итальянских музыкантов. Грегорио Б. (1708—1768) — оперный певец (тенор), выступал в Неаполе и др. городах. Его сын Кристофоро (1745—1814) — скрипач и композитор, автор опер, оркестровых и камерных произведений, работал вначале в Болонье, а с 1781 — в Дрездене. Дрезденский придворный оркестр п/у Кристофоро Б. славился своей сыгранностью и ярким, насыщенным звучанием. Сын К. Б. Джорджо (ок. 1770 — ок. 1815) — певец, композитор и органист, работал в Дрездене и Болонье.

Баббитт — см. Бэббитт.
«Бабий Яр». Название, под которым известна 13-я симфония Шостаковича для баса соло, хора басов и оркестра соч. 113 b-moll (1962). «Б. Я.» — заглавие стихотворения Евгения Евтушенко, послужившего основой 1-й части симфонии. Остальные 4 части также написаны на стихи этого поэта.

Бабин (Babin), Виктор (13.12.1908, Москва, — 1.3.1972, Кливленд). Американский пианист и композитор русского происхождения. Учился в Риге и Берлине, в т. ч. у Шрекера и Шнабеля. В 1937 эмигрировал в США. С середины 1930-х выступал в фортепианном дуэте со своей женой В. Вронской (Vitya Vronsky, 1909—1992). Преподавал в различных учебных заведениях США; в 1961—72 был директором Кливлендского института музыки.

«Бабочки» (Papillons). Произведение Шумана соч. 2, интродукция и 12 коротких пьес для фп. (1831).

Баварского радио, симфонический оркестр (Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks). Основан в Мюнхене в 1949. Среди главных дирижеров — Йохум (1949—60), Кубелик (1961—79), К. Дэвис (1983—92), Маазель (с 1992).

Багатель (франц. bagatelle — «безделка», «пустяк»). Короткая, легкая для исполнения пьеса. Название впервые было использовано Ф. Купереном («Безделки» для клавесина, 1717). Наиболее известные образцы: фортепианные Б. Бетховена (соч. 33, 119, 126, всего 24 пьесы), Листа («Б. без тональности» [Bagatelles sans tonalité]), Бартока, Шесть Б. для струнного квартета соч. 9 Веберна.

«Багдадский цирюльник» (Der Barbier von Bagdad). Опера в 2 актах Корнелиуса на собственное либретто (1858, Веймар).

Бадиа (Badia), Карло Агостино (ок. 1672, Венеция[?], — 23.9.1738, Вена). Итальянский композитор. В юности работал в Инсбруке; с 1694 — придворный композитор в Вене. Пользовался благосклонностью австрийских императоров Леопольда I и Иосифа I. К 1711 был автором свыше 30 ораторий и 20 светских сценических произведений, среди которых выделяется опера «Геракл, победитель Гериона» (Ercole, vincitore di Gerione, 1708). Одна из опер Б. ставилась в 1709 в Дрездене. Сочинил также свыше 50 камерных кантат и дуэтов; 12 его кантат были опубликованы ок. 1699. Во многом благодаря влиянию Б. позднебарочный итальянский стиль привился при консервативном венском дворе. Музыка Б., созданная до начала 1710-х, примечательна своим лиризмом и оригинальным инструментальным письмом; его оратории и оперы весьма богаты ансамблями, особенно трио.

Бадиа (д’Агусти) (Badía [d’Agustí]), Кончита (14.11.1897, Барселона, — 2.5.1975, там же). Испанская певица (сопрано). Среди ее педагогов — Гранадос, Касальс, де Фалья. Основу репертуара Б. составляла испанская камерно-вокальная музыка. Преподавала в Барселонской консерватории (у нее училась Кабалье).

Бадинаж (бадинри, франц. badinage, badinerie — «шутка»). Название быстрых частей в некоторых сюитах XVIII в. Самый известный пример — финал 2-й сюиты для оркестра h-moll BWV 1067 Баха (с солирующей флейтой).

Бадингс (Badings), Хенк (17.1.1907, Бандунг, Индонезия, — 26.6.1987, Мархезе). Нидерландский композитор. Учился в Делфтском техническом университете, параллельно занимался композицией у Пейпера, по совету которого написал симфонию, с успехом исполненную в 1930 оркестром Консертгебау. В 1934, вскоре после создания 2-й симфонии, стал преподавателем Роттердамской консерватории; впоследствии преподавал в различных учебных заведениях Нидерландов и Германии (среди учеников — Кокс, де Леу). Его произведения 1930 — начала 1940-х выдержаны в суровом полифоническом стиле, родственном стилю Пейпера, а также Хиндемита; в дальнейшем письмо Б. стало прозрачнее, а в его музыке появился своеобразный юмор. В начале 1950-х впервые обратился к электронным средствам (примечательны радиоопера «Орест» [Orestes], 1954, и полностью электронный балет «Каин» [Cain], 1956). Среди произведений — 6 опер, 8 балетов, 15 симфоний, оратории, концерты, хоры (в т. ч. церковные), камерно-инструментальные ансамбли, обработки народных песен.

Бадура-Скода (Badura-Skoda), Пауль (р. 6.10.1927, Вена). Австрийский пианист. Учился в Венской консерватории, занимался у Э. Фишера. Всемирно известен как солист и ансамблист (среди его партнеров — Д. Ойстрах, Демус). Основу репертуара Б.-С. составляет музыка венских классиков и Шуберта, которую он часто исполняет на аутентичных инструментах из собственной богатой коллекции. Автор каденций к фортепианным концертам Моцарта. В соавторстве со своей женой Евой Б.-С. написал книгу Mozart-Interpretation («Интерпретация Моцарта», 1957).

Базеви (Basevi), Абрамо (29.11.1818, Ливорно, — 25.11.1885, Флоренция). Итальянский музыкальный критик. Был одной из самых заметных фигур в культурной жизни Флоренции; основал 2 музыкальных журнала и организовал несколько циклов концертов. Одним из первых в Италии выступил в поддержку творчества Вагнера; проявил себя как весьма проницательный и глубокий критик Верди.

Базельский камерный оркестр (Baseler Kammerorchester). Швейцарский коллектив, основан в 1926 Захером для пропаганды доклассической и современной музыки. Для Б. к. о. писали Р. Штраус, Барток, Стравинский, Онеггер, Лютославский, Бриттен, Типпетт и др.

Базен (Bazin), Франсуа (Эмманюэль-Жозеф) (4.9.1816, Марсель, — 2.7.1878, Париж). Французский композитор и педагог. Учился в Парижской консерватории (лауреат Римской премии 1840), впоследствии преподавал там же (среди учеников — Лавиньяк, Лекок). Проявил себя как убежденный традиционалист. Автор комических опер, среди которых выделяется «Путешествие в Китай» (Le voyage en Chine, 1865). Слава Б. как театрального композитора померкла с появлением опер Массне.

Базиле (Basile), Адриана (ок. 1580, Позиллипо, — ок. 1640, Рим). Итальянская певица. С юных лет славилась как обладательница великолепного контральто и как исполнительница на лире да браччо, арфе и гитаре. В 1610—24 была придворной певицей герцогов Гонзага (Мантуя); все это время много путешествовала, демонстрируя свое искусство в различных городах. Монтеверди считал ее лучшей из певиц, а итальянские поэты посвящали ей стихи. Последние годы жизни провела в Неаполе и Риме.

Ее дочь Леонора также была певицей, а ее брат Лелио (ок. 1580 — после 1623) сочинил сборник мадригалов.

Базили (Basili), Франческо (31.1.1767, Лорето, — 25.3.1850, Рим). Итальянский композитор и дирижер. Долгие годы работал дирижером в Фолиньо, Мачерате и Лорето; за это время сочинил и поставил 13 опер, среди которых выделяются «Эллины» (L’Illinesi, 1819). В 1827 возглавил Миланскую консерваторию, а в 1837 — капеллу собора св. Петра в Риме. Автор церковных произведений, стилистически родственных музыке Спонтини.

Базирон (Basiron), Филипп (начало XV в. — до 6.2.1497). Французский[?] композитор. От Б. сохранилось 3 мотета и 5 шансон. Возможно, Б. — то же лицо, что и Филиппон (Philippon), которому приписываются 2 мессы и еще 3 шансон. Месса, известная под названием Missa de Franza, в двух источниках приписывается Базирону, тогда как в третьем — Филиппону.

Баини (Baini), Джузеппе (Джакоббе Бальдассаре) (21.10.1755, Рим, — 21.5.1844, там же). Итальянский теоретик музыки и педагог, священник. С 1819 руководил Сикстинской капеллой в Ватикане; осуществил реорганизацию ее архивов. Автор основополагающей биографической и музыкально-аналитической работы о Палестрине (Memorie storico-critiche, 1828) и ряда др. трудов. У Б. учился Николаи.
Баиф (Baïf), Жан-Антуан де (19.2.1532, Венеция, — октябрь 1589, Париж). Французский поэт. Стремился возродить античное (квантитативное) стихосложение (см. Размеренный стих); пользуясь квантитативной системой метрики, переводил на французский язык библейские псалмы. Как один из основателей парижской Академии поэзии и музыки (Académie de Poésie et de Musique, существовала в 1570—84), стоял у истоков «размеренного пения», освободившего французскую вокальную музыку от метрических условностей жанра шансон. На стихи Б. писали музыку многие композиторы его времени, в т. ч. Костеле, Курвиль, Ле Жён, Модюи.
Бай (Baj), Томмазо (ок. 1650, Кревалькуоре, — 22.12.1714, Рим). Итальянский композитор. Был вначале певчим, а затем руководителем Капеллы Юлия при соборе св. Петра в Риме. Известен прежде всего как автор девятиголосного Miserere в стиле фальсобордоне, исполнявшегося папским хором на Страстной неделе.

Байдербекке (Beiderbecke), (Леон) Бикс (10.3.1903, Давенпорт, Айова, — 7.8.1931, Нью-Йорк). Американский джазовый корнетист, пианист и композитор. С 1925 играл вместе с саксофонистом Фрэнком Трамбауэром (Trumbauer). В 1927—29 был солистом оркестра Пола Уайтмена. Последние годы почти не выступал из-за алкоголизма. Его игра на корнете отличалась богатством тембровых красок и углубленно-сосредоточенным характером; она оказала влияние на искусство белых джазовых музыкантов. Среди его записей особенно знамениты сольные отрывки в Singin’ the Blues и I’m coming Virginia Трамбауэра (оба — 1927). Судя по немногим сохранившимся записям игры Б. на фп., ему были присущи элементы импрессионистского мышления (In a Mist, 1927).

Байи — Баллетто

Байи (Baillie), дэйм Айсобел (9.3.1895, Хэуик, — 24.9.1983, Манчестер). Шотландская певица (сопрано). Училась в Манчестере и Милане; дебютировала в Лондоне в 1923. Выступала главным образом в камерном и ораториальном репертуаре (в т. ч. в «Мессии» Генделя и «Немецком реквиеме» Брамса).

«Байка про Лису, Петуха, Кота да Барана». Одноактное «веселое представление с пением и музыкой» Стравинского для 2 теноров, 2 басов и инструментального ансамбля, либретто композитора по русским народным сказкам (1916, пост. 1922, Париж).

Байо (Baillot), Пьер (Мари Франсуа де Саль) (1.10.1771, Пасси, — 15.9.1842, Париж). Французский скрипач и композитор. Преподавал в Парижской консерватории (среди учеников — Хабенек, Тране, Арриага, Шарль Берио, Данкла). В 1805—08 — придворный солист в Санкт-Петербурге; в 1814 организовал первые в Париже публичные квартетные вечера; в 1820—30-х работал концертмейстером оркестров Парижской оперы и Королевской капеллы. Один из крупнейших представителей классической парижской скрипичной школы, славился благородным, сильным тоном, безупречной интонацией, взыскательным вкусом. Автор классического труда L’art du violon («Искусство игры на скрипке», 1834); вместе с Роде и Крейцером составил методическое пособие (1803).

Байройт (Bayreuth). Город в Баварии (Германия), место проведения ежегодного летнего фестиваля музыки Вагнера. Байройтский фестивальный театр (Festspielhaus) был построен по замыслу Вагнера и проекту архитектора Отто Брюквальда (Brückwald) специально для постановки вагнеровских опер. Зал театра (2000 мест) обладает выдающимися акустическими качествами; благодаря прикрытию над оркестровой ямой достигается необычайно однородное звучание оркестра. История Байройтского фестиваля началась летом 1876 премьерой тетралогии «Кольцо нибелунга» п/у Г. Рихтера. В 1882 деятельность театра возобновилась премьерой «Парсифаля» п/у Леви (по завещанию Вагнера это произведение в течение 30 лет могло ставиться только в Б.). Во время мировых войн и в первые годы после них фестивали не проводились (были возобновлены в 1924 и 1951). До 1973 во главе фестиваля стояли члены семьи Вагнера (с 1951 — его внуки, оперные режиссеры Виланд [до 1966] и Вольфганг). Затем руководство фестивалем и вагнеровскими архивами на вилле Ванфрид (Wahnfried) перешло к Байройтскому фонду им. Вагнера (Richard-Wagner-Stiftung Bayreuth).

Байу (Baillou), собств. Бальони (Baglioni), Луиджи де (ок. 1735, Милан, — ок. 1809, там же). Итальянский композитор, скрипач. В 1762—74 был придворным скрипачом в Штутгарте, затем переехал в Милан, где в 1779 стал концертмейстером оркестра театра Ла Скала. Автор ок. 20 балетов, которые давались в антрактах оперных спектаклей; сочинял также инструментальную музыку.

Бак (Buck), Дадли (10.3.1839, Хартфорд, Коннектикут, — 6.10.1909, Уэст Ориндж, Нью-Джерси). Американский композитор и органист. Учился в Германии. Работал как органист и хормейстер в Хартфорде, Чикаго, Бостоне, Нью-Йорке. Автор произведений для церкви (в т. ч. антемов), больших светских кантат (среди которых выделяется The Centennial Meditation of Columbia, 1879), произведений для органа и др.

Бак (Buck), Захария (10.9.1798, Норуич, — 5.8.1879, Ньюпорт, Эссекс). Английский органист. В 1819—77 служил в Норуичском соборе; славился как один из лучших хормейстеров и органистов-педагогов Англии.

Бакала (Bakala), Бржетислав (12.2.1897, Фриштак, — 1.4.1958, Брно). Чешский дирижер. Учился в Брно у Яначека (композиция) и Ф. Ноймана (дирижирование). В 1929—31 был дирижером оперного театра в Брно, где осуществил посмертную премьеру оперы Яначека «Из мертвого дома» (1930). Дирижировал также СО г. Брно.

Баккузи (Baccusi), Ипполито (ок. 1550, Мантуя, — 1609, Верона). Итальянский композитор. Учился в Равенне. Служил капельмейстером в Вероне и Мантуе; с 1592 — хормейстер Веронского собора. Автор месс, мотетов, псалмов и мадригалов, написанных с большим мастерством и обнаруживающих влияние венецианских мастеров (Вилларта, А. Габриэли). Одним из первых стал удваивать вокальные партии инструментами.

Бакла (Buchla), Доналд (Фредерик) (р. 17.4.1937, Саутгейт, Калифорния). Американский конструктор электронных музыкальных инструментов и студий (в т. ч. для парижского Института музыкальных и акустических исследований) и композитор. В 1975 при его участии был основан ансамбль, специализирующийся на исполнении музыки для электронных и обычных инструментов.

Бакс (Bax), сэр Арнолд (Эдуард Тревор) (8.11.1883, Стритхем, — 3.10.1953, Корк). Английский композитор. В 1900—05 учился в КАМ, в т. ч. у Кордера (композиция). Под влиянием поэзии У. Б. Йейтса (1865—1939) Б., не будучи ирландцем, избрал кельтскую культуру Ирландии в качестве главного источника вдохновения. Его симфонические поэмы 1910-х — «Фэндский сад» (The Garden of Fand, 1916), «Ноябрьский лес» (November Woods, 1917) и «Тинтажель» (Tintagel, 1919) — написаны в пышном позднеромантическом стиле, изобилуют мелодиями широкого дыхания и терпкими хроматическими гармониями; многое в них указывает на то, что Б. не остался равнодушен к гармоническим и оркестровым новациям Р. Штрауса, Дебюсси и Равеля. Среди др. значительных произведений того же периода — Первый струнный квартет (1918) и Вторая соната для фп. (1919). В 1920-х, отчасти под влиянием Сибелиуса, стиль Б. претерпел изменения: формы его произведений стали более ясными, фактура — прозрачной. Между 1922 и 1939 Б. написал 7 симфоний и ряд произведений почти во всех жанрах, за исключением театральных. В 1942 был удостоен титула Королевского магистра музыки; после этого почти не сочинял.

Бакфарк (Bakfark), Балинт (1507, Брашов, — 15 или 22.8.1576, Падуя). Венгерский лютнист и композитор. Был придворным музыкантом в Буде; в 1549—66 служил при польском королевском дворе в Вильно. Много путешествовал по Европе; некоторое время прожил в Вене, затем вернулся в Трансильванию, после чего обосновался в Падуе. Славился как один из величайших лютнистов-виртуозов своего времени. Перу Б. принадлежит ряд произведений для лютни: полифонические фантазии и ричеркары, обработки духовных и светских вокальных произведений, танцы.

Бакхауз (Backhaus), Вильгельм (26.3.1884, Лейпциг, — 5.7.1969, Виллах). Немецкий пианист, с 1931 жил в Швейцарии. До 1899 учился в Лейпцигской консерватории, затем занимался у д’Альбера. В 1905 победил на 4-м конкурсе им. Ант. Рубинштейна в Париже. В молодые годы прославился как несравненный виртуоз-«листианец»; в дальнейшем снискал известность как один из наиболее серьезных и авторитетных интерпретаторов музыки Бетховена и Брамса.

Бакье (Bacquier), Габриэль (р. 17.5.1924, Безье). Французский певец (баритон). Учился в Парижской консерватории. Свою оперную карьеру начал с выступлений в брюссельском оперном театре Ла Монне; в 1956 дебютировал в парижской Опера-комик, в 1958 — в Парижской опере. В молодые годы обратил на себя внимание как исполнитель партий Бокканегры, Фальстафа, Бориса Годунова. В 1962 спел моцартовского Графа в Глайндбёрне, в 1964 — Ричарда («Пуритане» Беллини) в Ковент-Гарден. Б. весьма эффектен в комических и характерных ролях (Бартоло, Дон Альфонсо, Дулькамара, 3 роли в «Сказках Гофмана» Оффенбаха); среди др. ролей — Дон Жуан, Голо.

«Балаганчик мастера Педро» (El retablo de maese Pedro). Одноактная опера де Фальи для кукольного театра, либретто композитора по одному из эпизодов романа Сервантеса «Дон Кихот» (1923, Севилья).

Балакирев, Милий Алексеевич (2.1.1837, Нижний Новгород, — 29.5.1910, Санкт-Петербург). Русский композитор. Учился в нижегородском Александровском дворянском институте. Музыкальными предметами занимался у Карла Эйзриха, благодаря которому познакомился с музыкой Шопена и Глинки и сблизился с известным нижегородским меценатом и меломаном, автором биографии Моцарта Александром Улыбышевым (1794—1858). В 1855 Улыбышев ввел Б. в музыкальные круги Санкт-Петербурга и познакомил его с Глинкой. Вскоре Б. стал известен в Санкт-Петербурге как пианист и педагог. Во 2-й половине 1850-х познакомился со Стасовым и музыкантами-любителями, молодыми офицерами Мусоргским и Кюи, которые отнеслись к Б. как к своему наставнику.

На рубеже 1850—60-х Б. сочинил Увертюру на темы трех русских песен, музыку к постановке «Короля Лира» и несколько романсов, однако его основные усилия были сосредоточены не столько на творчестве, сколько на работе с молодыми воспитанниками (в круг которых вошли также Римский-Корсаков и Бородин). Членов балакиревского кружка — Могучей кучки — объединяли прежде всего приверженность к программной музыке и русскому фольклору и пиетет по отношению к творчеству Глинки и Даргомыжского; среди европейских композиторов они особо выделяли Бетховена, Берлиоза, Листа. В этот период Б. заявлял о своем неприятии общепринятых форм академического музыкального образования и в 1862 совместно с Гавриилом Ломакиным (1812—1885) основал в Санкт-Петербурге Бесплатную музыкальную школу.

В 1860-х Б. начал активную деятельность по сбору и гармонизации русских народных песен и музыки народов Кавказа. Многие из собранных образцов впоследствии вошли в его произведения и были использованы др. русскими композиторами. В 1867—69 Б. дирижировал концертами РМО. В начале 1867 осуществил постановку оперы Глинки «Руслан и Людмила» в Праге (это был первый крупный международный успех русской музыки). В конце 1860-х сблизился с молодым Чайковским, оказал влияние на его творческое развитие. Тогда же в отношениях между Б. и членами его кружка начались трения; к тому же из-за своего деспотического характера он нажил себе влиятельных врагов. В начале 1870-х Б. демонстративно отошел от всякой деятельности в области музыки, некоторое время служил железнодорожным чиновником. На российской культурной сцене Б. вновь появился только в начале 1880-х; в 1883—94 он возглавлял Придворную певческую капеллу. Последние годы жил затворником, продолжал сочинять, редактировал произведения прежних лет.

Для театра: «Король Лир», муз. к спектаклю (1861, 2-я ред. 1905).

Для орк.: 2 симфонии, C и d (1897, 1908); Увертюра на темы трех русских песен (1858, 2-я ред. 1881); муз. картина «1000 лет» (1864, 2-я ред. — симф. поэма «Русь», 1887); «Чешская увертюра» (1867, 2-я ред. — симф. поэма «В Чехии», 1905); симф. поэма «Тамара» (по груз. легенде, 1882); 2 фп. концерта (1855, 1910 — не окончен).

Вок. муз.: хоры (преимущественно духовные), кантата, свыше 40 романсов.

Для фп.: 2 сонаты (1856, 1905); «Исламей», восточная фантазия (1869); 7 мазурок; 7 вальсов; ок. 30 др. пьес (скерцо, ноктюрны и т. д.).

Балалайка. Русский народный трехструнный инструмент типа лютни с длинным грифом и треугольным корпусом. Струны, как правило, металлические. Наиболее обычные типы: пикколо (с настройкой h΄—e΄΄—a΄΄), прима (e΄—e΄—a΄), басовая (E—A—d). Используется для сопровождения песен и танцев. Существуют балалаечные ансамбли и даже оркестры. Примеры использования Б. как характерного оркестрового тембра — оперы Шостаковича «Нос» (две Б.) и «Игроки» (басовая Б.).

Баланчивадзе, Андрей Мелитонович (1.6.1906, Санкт-Петербург, — 28.4.1992, Тбилиси). Грузинский композитор. Сын одного из основоположников новой грузинской профессиональной музыки, ученика Римского-Корсакова Мелитона Антоновича Б. (1863—1937), брат знаменитого американского балетмейстера Джорджа Баланчина (Balanchine, 1904—1983). Учился в Тбилисской и Ленинградской консерваториях, в т. ч. у Ипполитова-Иванова и Штейнберга. С 1935 преподавал в Тбилисской консерватории. Автор опер, балетов (в т. ч. первого грузинского балета «Сердце гор» [1936, Тбилиси; 1938, Ленинград]), 4 симфоний (1944—84), 4 фортепианных концертов (1934—68) и др.

Балашша (Balassa), Шандор (р. 20.1.1935, Будапешт). Венгерский композитор. Учился в Будапештской академии музыки (среди учителей — Сервански). Музыка Б. отличается богатством и изысканностью инструментальных красок («Ирида» [Iris] для оркестра, 1971); иногда ей не чужд открытый экспрессионизм (опера «Человек по ту сторону», 1978).

Балет — см. Танец.
Баллада (франц. ballade, англ. ballad, нем. Ballade, от позднелатинского ballo — «танцую», итал. ballare — «танцевать»; ср. Баллата). (1) Одна из трех наряду с рондо (1) и виреле устойчивых форм французской поэзии и музыки XIV—XV вв. Возникла как танцевальная песня. Б. на зрелой стадии развития — стихотворение из 3 строф в одинаковом размере, с одним и тем же порядком рифм и рефреном (как правило, однострочным). Музыка для каждой из строф строится по схеме I—I—II. Своей вершины жанр многоголосной Б. достиг в творчестве Гийома де Машо.

(2) В народном искусстве Англии, Шотландии, Ирландии — строфическая песня повествовательного (часто — легендарно-исторического или фантастического) содержания, как правило, без мелодических повторов внутри отдельных строф. Собрание Ф. Дж. Чайлда (Child) «Английские и шотландские народные баллады» (English and Scottish Popular Ballads, 1882—98) содержит 305 Б. Аналогичный жанр бытовал и в др. странах Европы, например в Дании. Английские Б., завезенные в Америку, долгое время оставались частью популярного развлекательного репертуара.

(3) В Германии 2-й половины XVIII — XIX в. — песня для голоса и фп. на повествовательный текст. Одним из первых значительных композиторов, работавших в жанре Б., был Цумштег; его произведения послужили образцом для Шуберта и Лёве, чьи Б., в свою очередь, оказали влияние на Шумана, Брамса, Вольфа и др. Жанровыми признаками Б. наделены и некоторые сольные эпизоды в немецких романтических операх (Б. Сенты из оперы Вагнера «Летучий голландец»). Под немецким влиянием жанр профессиональной вокальной Б. распространился и в др. странах. В викторианской Англии термином «Б.» обозначались любые песни сентиментального характера, в т. ч. отрывки из опер (популярный образец — Home, sweet home Бишопа).

(4) Термин, впервые использованный Шопеном для обозначения крупной фортепианной пьесы, композиционный план которой указывает на наличие скрытой литературной программы. После Шопена фортепианные Б. писали Лист, Брамс, Григ и др.

Балладная опера (ballad opera). Жанр английского театра XVIII в., родственный ранним формам континентальной комической оперы. Разговорные диалоги в Б. о. перемежались с песнями, обычно на популярные традиционные или народные мелодии. Первый образец жанра — «Опера нищего» на либретто Гея с музыкой Пепуша (1728). Определенную роль в истории европейского музыкального театра сыграла Б. о. Чарлза Коффи (Coffey) «Быть беде!» (The Devil to Pay, 1731); ее немецкая версия с музыкой Штандфуса (1752) явилась фактической родоначальницей зингшпиля. В традициях Б. о. выдержаны опера «Хью-гуртовщик» (Hugh the Drover) Воан-Уильямса на либретто Г. Чайлда (Child) (1924, Лондон) и «Трехгрошовая опера» Вайля на либретто Брехта (1928).

Баллар (Ballard). Семья французских музыкальных издателей. В 1551 Робер Б. (i) (между 1525 и 1530 — 1588) совместно со своим кузеном Ле Руа основал фирму Le Roy & Ballard; в 1553 ему был пожалован титул королевского музыкального печатника. К концу XVI в. фирма фактически монополизировала нотопечатное дело во Франции; ее основной продукцией были сборники шансон, а также мотеты, мессы и сборники инструментальных пьес. После смерти Ле Руа (1598) дело перешло в руки Пьера Б. (между 1575 и 1580 — 1639), чей брат Робер (ii) (ок. 1575 — ок. 1650) стал лютнистом и композитором. Сын Пьера Б., Робер (iii) (ок. 1610—1673[?]), первым начал печатать оркестровые партитуры и песенные сборники. Наибольших успехов фирма достигла при его сыне Кристофе (1641—1715[?]), публиковавшем произведения Люлли, Кампра, М.-А. Шарпантье, Куперенов, Оттерра и Маре. Сын Кристофа, Жан-Батист-Кристоф (ок. 1663 — 1750), выпустил в свет «Трактат по гармонии» Рамо. В середине XVIII в., из-за возрастающей конкуренции др. издателей, использовавших более совершенные технологические методы, фирма пришла в упадок и к началу XIX в. прекратила существование.

Баллата (итал. ballata, от ballare — «танцевать»). Музыкально-поэтический жанр, распространенный в Италии в XIV—XV вв. и близкий к французскому жанру виреле. Схематически форма Б. выражается как ABBA1A, где A — рефрен (ripresa), BB — 2 «колена» (piedi), A1 — рефрен с новыми словами (volta). Крупнейший мастер жанра — Ландини.

Ballet de cour — см. Придворный балет.
Баллетто (итал. balletto, от ballare — «танцевать», мн. balletti). (1) Итальянский танец XVI—XVII вв. Инструментальные Б. — двухчастные пьесы типа аллеманды — появлялись в 1560—90-х (для лютни) и между 1616 и 1700 (для камерных ансамблей). Первые вокальные Б. — пятиголосные Balletti a cinque voci Гастольди (1591) — предназначались, по-видимому, для костюмированного танцевального представления; они написаны в основном на строфические тексты, часто с рефреном fa-la-la, и выполнены в гомофонном складе. В жанре вокального Б. работали также Банкьери и Векки. По образцу пьес Гастольди создавались Б. немецких (Г. Л. Хаслер, И. Штаден) и английских (Морли, Уилкс) композиторов.

(2) То же, что балло.
Баллиф — Баранович

Баллиф (Ballif), Клод (р. 22.5.1924, Париж). Французский композитор. Учился в Парижской консерватории у Мессиана и в Берлине у Блахера и ученика Шёнберга Йозефа Руфера (Rufer); преподавал в Германии и во Франции (с 1971 — в Парижской консерватории). В своей музыке стремится преодолеть разрыв между тональностью и атональностью и обеспечить их диалектическое единство. Звуковысотная система в произведениях Б. (он обозначает ее термином «метатональность») основывается на 11-тоновых хроматических звукорядах с пропуском 7-й ступени, т. е. тона, функционально наиболее чуждого тонике. «Метатональные» звукоряды у Б. часто обогащены микрохроматическими интервалами.
Балло (итал. ballo — «танец»). В Италии XV в. — последовательность танцев, состоящая из следующих частей: бассаданца, сальтарелло, куадернариа и пива. Перед Б. непременно исполнялось нетанцевальное торжественное вступление — интрада. В XVI в. место бассаданцы и куадернарии заняли павана, паванилья и басса, а место пивы и сальтарелло — гальярда, каскарда, тордильоне и канари. Подобного рода серии танцев играли видную роль в театральных увеселениях XVII в.; известный пример — «Балло неблагодарных дам» (Il ballo delle ingrate) Монтеверди (1608, опубл. 1638).

Сборники Б., состоящие из модных танцев, начали появляться ок. 1520. Некоторые источники XVII в. (например, труд Лоренцо Аллегри [Allegri] Il primo libro di musiche, 1618) содержат музыку многочастных Б., исполнявшихся во время дворцовых увеселений. В XVIII в., по мере развития жанра инструментальной сюиты, составленной из стилизованных танцев, термин «Б.» в отмеченном значении терял свою актуальность и в конечном счете вышел из употребления.

«Бал-маскарад» (Un ballo in maschera). Опера в 3 актах Верди (1859, Рим). В основе либретто (автор — Антонио Сомма [Somma]) лежит текст Скриба к опере Обера «Густав III» (1833).

Балтиморский симфонический оркестр (Baltimore Symphony Orchestra). Американский оркестр, созданный в 1916. Его первым главным дирижером (до 1930) был Густав Штрубе (Strube). В 1959—68 оркестр возглавлял П. Г. Адлер, в 1968—84 — Комиссиона, в 1985—98 — Давид Цинман (Zinman), с 1999 — Темирканов. С 1982 оркестр выступает в зале Joseph Meyerhoff Symphony Hall; летние циклы концертов проводятся в зале Symphony Hall и в парке Oregon Ridge Park близ Балтимора.

Балф (Balfe), Майкл Уильям (15.5.1808, Дублин, — 20.10.1870, аббатство Рауни). Ирландский композитор и певец (баритон). Единственный британский оперный композитор XIX в., чье творчество приобрело известность в континентальной Европе. С 1828 пел в Париже (где познакомился с Керубини и Россини), а также в театрах различных городов Италии, сочинял итальянские оперы. В 1833 вернулся в Лондон, где продолжал выступать на оперной сцене до 1846, после чего сосредоточился на оперном дирижировании. Уже ранние английские оперы Б. «Осада Ла-Рошель» (The Siege of Rochelle, 1835) и «Барышня из Артуа» (The Maid of Artois, 1836) были восторженно встречены публикой, при том что в академических кругах его критиковали за «россиниевскую» плодовитость. Опера Б. «Кэтрин Грей» (Catherine Gray, 1837) — первая английская романтическая опера без разговорных диалогов. Лучшее произведение Б. — опера «Цыганочка» (The Bohemian Girl, 1843), шедшая во многих театрах Европы, Северной и Южной Америки. Не будучи мастером музыкальных характеристик, ансамблевого и оркестрового письма, Б. возмещал эти недостатки мелодическим даром; популярность его опер не в последнюю очередь объясняется характерным для викторианской эпохи пристрастием к простому балладному жанру.

Бальбатр (Balbastre), Клод-Бенинь (22.1.1727, Дижон, — 9.5.1799, Париж). Французский органист и композитор. С 1750-х жил в Париже, где прославился как органист-виртуоз; с 1760 служил в Соборе Парижской Богоматери. До 1782 часто выступал в Духовных концертах. Автор оперных транскрипций и оригинальных пьес для органа, пьес для клавесина, 6 сонат для клавира и струнных (Sonates en quatuor, 1779).

Бальби (Balbi), Лодовико (ок. 1545, Венеция, — до 15.12.1604, там же). Итальянский композитор, монах-францисканец. Учился в Падуе у К. Порты. Руководил капеллой св. Антония в Падуе (1585—91), служил капельмейстером в соборах г. Фельтре (1593—97) и Тревизо (1597—98). Автор месс, мотетов, псалмов, а также мадригалов.

Его племянник Луиджи Б. (творил в 1585—1621) — церковный музыкант в Венеции и Падуе.

Бальца (Бальтса, Baltsa), Агнес (р. 19.11.1944, Лефкас). Греческая певица (меццо-сопрано). Училась в Афинах и Мюнхене. До 1971 была солисткой Франкфуртской оперы. В 1970 дебютировала в Венской гос. опере (Октавиан), год спустя — в США (Кармен в Хьюстоне); с 1979 регулярно поет в Метрополитен-опера. Обладает голосом насыщенного, густого тембра, отшлифованным во всех регистрах, и блестящей вокальной техникой; ее репертуар включает партии в операх и ораториях от Глюка, Моцарта и Россини до Р. Штрауса. В 1970—80-х часто выступала и записывалась с Караяном (Донна Эльвира, Амнерис, Эболи, Кармен, Октавиан, сольные партии в 9-й симфонии Бетховена, реквиемах Моцарта и Верди и др.).

Бальцар (Baltzar), Томас (ок. 1630, Любек, — похоронен 27.7.1663, Лондон). Немецкий скрипач и композитор. До 1655 работал при шведском королевском дворе, затем — в Англии (с 1661 играл в приватном оркестре короля). Познакомил англичан с такими новинками скрипичной техники, как двойные ноты, фигурации в быстром темпе, игра в высоком регистре. Среди немногих сохранившихся произведений — пьесы, опубликованные в сборнике вариаций The Division Violin (1685).

Бамбергский симфонический оркестр (Bamberger Symphoniker). Оркестр г. Бамберг (Бавария). Сформирован в 1946 из музыкантов пражского Немецкого ФО (Deutsche Philharmonie), существовавшего в 1939—45. Среди дирижеров — Герберт Альберт (Albert), Кайльберт, Йохум, Лафран, Витольд Ровицкий (Rowicki), Хорст Штайн (Stein). Главный дирижер с 2000 — Джонатан Нотт (Nott).

Бамбри (Bumbry), Грейс (Мелция Энн) (р. 4.1.1937, Сент-Луис). Американская певица (меццо-сопрано, затем драматическое сопрано). Училась в Бостонском университете, занималась у Лотте Леман. В 1960 дебютировала в Парижской опере (Амнерис). Широкое признание пришло к Б. после ее дебюта в Байройте (1961), где она исполнила партию Венеры п/у Заваллиша. В течение ряда сезонов с успехом выступала на сценах Ковент-Гарден и Метрополитен-опера. Среди наиболее заметных ролей — Эболи, Кармен (Б. исполнила эту роль в экранизации оперы п/у Караяна), Тоска, Саломея.

Бамптон (Bampton), Роза (Элизабет) (р. 28.11.1909, Лейквуд, Огайо). Американская певица (меццо-сопрано, затем сопрано). Училась в Институте Кёртиса; на оперной сцене дебютировала в 1929 (Зибель). В 1932—50 — солистка Метрополитен-опера. С 1937 пела партии драматического сопрано (Донна Анна, Леонора в «Трубадуре» Верди, Зиглинда, Кундри и др.). Выступала также на др. сценах США, в Лондоне и Буэнос-Айресе. Самая известная запись Б. — Леонора в «Фиделио» Бетховена п/у Тосканини (1944).

Бан (Ban), Йоан Альберт (1597 или 1598, Харлем, — 27.7.1644, там же). Нидерландский теоретик и композитор. Разработал доктрину, устанавливающую связь между экспрессией слов и определенными интервалами, гармониями и ритмами. Свою систему назвал musica flexanima (лат. «музыка, трогающая душу»). Ее подтверждению был призван служить сборник Б. «Цветник песен» (Zangh-bloemzel, 1642); свое дальнейшее развитие она получила в «Кратком опыте о пении» (Kort sangh-bericht), однако после смерти Б. была забыта.

Банда (итал. banda, англ. band — бэнд). В широком смысле — инструментальный ансамбль. Термин «Б.» чаще всего указывает на военные духовые оркестры (само слово «Б.», по-видимому, происходит от лат. bandum — [войсковое] «знамя») и на большие джазовые и эстрадные ансамбли (джаз-бэнды или биг-бэнды).

Банджо (англ. banjo — искаженное исп. или португ. бандора или бандола). Струнный щипковый, преимущественно плекторный инструмент с длинной шейкой и круглым корпусом, обтянутым пергаментной или кожаной (в настоящее время чаще пластиковой) мембраной (см. рис. к статье Лютня). Современные Б., как правило, имеют лады (как у гитары) и 5 стальных струн. Распространены 2 варианта настройки: G—c—g—h—d΄ и G—d—g—h—d΄. Предшественник современного Б. — инструмент, бытовавший среди рабов, завезенных в Новый Свет из Западной Африки в XVII в. Начиная примерно с 1870-х Б. широко используется в быту и в развлекательной музыке США. В 1920—30-х была популярна теноровая разновидность Б. с настройкой c—g—d΄—a΄, однако после второй мировой войны ее вытеснил более ранний пятиструнный тип; это произошло не без влияния певца Пита Сигера, который культивировал исполнительский стиль, характерный для сельских местностей южных штатов.

Бандонеон. Разновидность кнопочного аккордеона или концертины, изобретенная в 1940-х Генрихом Бандом (Band) из Крефельда (Германия). Используется в танцевальных оркестрах Южной Америки и Западной Африки, а также в музыке некоторых серьезных композиторов, в т. ч. авангардного направления.

Бандора (пандора). Низкий щипковый инструмент с 6 (реже 7) металлическими струнами, изобретенный в Лондоне[?] ок. 1562. Обычная настройка: C—D—G—c—e—a. Для Б. был создан довольно обширный сольный репертуар; партия Б. фигурирует в некоторых ранних публикациях английских песен и музыки для классических смешанных консортов. Среди композиторов, писавших для Б., — Морли, У. Лейтон. Согласно многим источникам конца XVI и XVII в., Б. использовалась в театральных постановках и придворных увеселениях; в XVIII в. вышла из употребления.

Бандуррия (мандуррия). Щипковый плекторный инструмент, гибрид гитары и цитры (1), распространенный в Испании и некоторых странах Латинской Америки (в т. ч. под названием бандола). Старинные образцы (до XVI в.) имели 3 струны; у современных Б., как правило, 6 двойных струн, настроенных по квартам.

Банистер (Banister), Джон (ок. 1625, Лондон, — 3.10.1679, там же). Английский композитор, скрипач. С 1660 был придворным скрипачом. В 1672 учредил первые в Европе платные публичные концерты. Автор инструментальных пьес, в т. ч. граундов и танцев; писал также музыку к пьесам английских драматургов XVI—XVII вв., в т. ч. к постановке «Бури» Шекспира в обработке Давенанта и Дж. Драйдена (Dryden).

Его сын Джон (ум. 1725[?]) — преемник отца на посту придворного скрипача, выступал с концертами и сочинял небольшие пьесы.

«Банк бан» (Bánk bán). Опера в 3 актах Эркеля на либретто Эгрешши по исторической драме Й. Катоны (Katona) (1861, Будапешт).

Банкьери (Banchieri), Адриано (3.9.1568, Болонья, — 1634, там же). Итальянский композитор и теоретик, монах-бенедиктинец. Большую часть жизни служил органистом монастыря Сан-Микеле в Боско. Из его обширного наследия наибольший интерес представляют трактаты по вопросам исполнительской практики и юмористические трехголосные канцонетты, собранные в 6 книг. Внутри каждой из книг отдельные канцонетты связаны между собой по содержанию, образуя целое в жанре так наз. мадригальной комедии (наиболее известная — «Старческое сумасбродство» [La pazzia senile], 1598). В трактате L’organo suonarino (1605) описываются способы реализации basso continuo при сопровождении церковного пения; в книге Cartella musicale (1614) рассматриваются вопросы гармонии, ритма и вокальной орнаментики.

Бантинг (Bunting), Эдуард (февраль 1773, Армаг, — 21.12.1843, Дублин). Англо-ирландский органист и собиратель народной музыки. Работал главным образом в Белфасте, где приобрел широкую известность как исполнитель, педагог, организатор музыкальной жизни. Образцы ирландского музыкального фольклора, собранные Б. начиная с 1792, опубликованы в издании A General Collection of Ancient Irish Music (1796, 1809, 1840).

Банток (Bantock), сэр Гренвилл (7.8.1868, Лондон, — 16.10.1946, там же). Английский композитор. В 1889—93 учился у Кордера в КМК. Работал как педагог (в 1908—34 преподавал в Бирмингемском университете) и дирижер; активно пропагандировал современную английскую музыку. Автор многочисленных симфонических и хоровых произведений в крупных формах, а также 4 опер и 2 балетов. Стиль Б. складывался под влиянием музыки раннего Вагнера, английского и шотландского фольклора и увлечения экзотикой. В начале века музыка Б. исполнялась весьма часто. Лучшие из его произведений — такие, как оратория «Омар Хайям» (Omar Khayyám, 1906—09), хоровая симфония «Аталанта в Калидоне» (Atalanta in Calydon, 1912), «Гебридская симфония» (Hebridean Symphony, 1915), «Языческая симфония» (Pagan Symphony, 1928), — привлекают своим лиризмом.

Бар (нем. Bar, Barform). Трехчастная форма AAB или AA1B, где раздел B по объему примерно равен AA или AA1. Форма Б. восходит к античной трагедии, в которой хоровые песни строились по схеме «строфа—антистрофа—эпод». В настоящее время термин «Б.» ассоциируется прежде всего с искусством майстергезанга и с оперой Вагнера «Нюрнбергские майстерзингеры», изобилующей сольными вокальными эпизодами в форме Б. Разделы A и A1 (на один и тот же напев, но разные слова) именуются куплетами или столлами (нем. Stollen), раздел B — припевом (нем. Abgesang).

Барабан (итал. tamburo или cassa, англ. drum, франц. tambour или caisse, нем. Trommel). Ударный инструмент, обычно состоящий из полого цилиндрического корпуса (чаще всего деревянного или металлического), на который с двух сторон натянуты кожаные или пластиковые мембраны; встречаются и односторонние Б. Барабаны известны с незапамятных времен почти во всех регионах земного шара; существуют Б. различных форм и размеров, а также барабаны без мембран, в т. ч. изготовленные из глины, кости, бронзы и т. п. В архаических культурах Б. использовались и продолжают использоваться как сигнальные инструменты (таковы знаменитые африканские «говорящие Б.»), для сопровождения ритуалов, религиозных обрядов, военных шествий. Возможны три способа игры на Б.: удары руками, колотушкой, палкой и т. п. по мембране, трение палкой, веревкой и т. п. о мембрану, защипывание струны, натянутой снизу мембраны, таким образом чтобы ее вибрация передавалась мембране. Наиболее распространен первый способ.

В современном оркестре используются большой барабан, малый барабан, реже теноровый (цилиндрический) Б. и различные экзотические Б. Литавры представляют собой набор Б. с определенной высотой звука.

Баранович (Baranović), Крешимир (25.7.1894, Шибеник, — 17.9.1975, Белград). Хорватский композитор и дирижер. Учился в Загребе и Вене. Был дирижером Загребской оперы (1915—43) и Белградского ФО (1952—61), преподавал в Белградской академии музыки (1946—61). Автор первого хорватского балета «Пряничное сердце» (1924), комических опер, кантат и др.; в своей музыке широко использовал хорватский фольклор.

Барбайя — Барлоу

Барбайя (Barbaia), Доменико (1778[?], Милан, — 19.10.1841, Позиллипо). Итальянский оперный антрепренер. Был фактическим руководителем всех королевских оперных театров Неаполя, двух оперных театров Вены и миланского театра Ла Скала. Одним из первых по достоинству оценил гений Россини; способствовал продвижению на сцену ранних опер Дж. Пачини, Беллини и Доницетти.

Барбарино (Barbarino), Бартоломео (?, Фабриано, близ Анконы, — после 1640, Венеция[?]). Итальянский композитор. С 1605 служил у епископа Падуи. Один из ранних представителей нового монодического стиля; в своих духовных и светских композициях использовал разработанные Каччини принципы выразительного вокального письма и вокальной орнаментики. Всего сочинил ок. 120 монодий; некоторые из них записаны как в простом, так и в орнаментированном виде. В 1617 опубликовал сборник трехголосных мадригалов с цифр. басом.

Барбелла (Barbella), Эмануэле (14.4.1718, Неаполь, — 1.1.1777, там же). Итальянский скрипач и композитор. Играл в оперных театрах и в капелле неаполитанского короля. Автор скрипичных сонат, дуэтов и трио-сонат в стиле Тартини, часто с необычными заглавиями и темповыми указаниями.

Барбер (Barber), Сэмюэл (9.3.1910, Уэст Честер, Массачусетс, — 23.1.1981, Нью-Йорк). Американский композитор. В 1924—32 учился вокалу и композиции в Институте Кёртиса, где его соучеником был Менотти. Первым крупным успехом Б. на композиторском поприще стало «Дуврское взморье» (1931), написанное в расчете на собственные исполнительские возможности. Приподнятый, несколько высокопарный романтизм ранних произведений Б. пришелся по вкусу широкой публике, и в 1930-х его музыка вошла в моду. Большой популярностью во многих странах пользовались увертюра к пьесе Р. Б. Шеридана «Школа злословия» (1933), 1-я симфония (1936), 1-е эссе для оркестра (1937) и особенно Адажио для струнных (оркестровка 2-й части Струнного квартета, 1936), которое доныне исполняется весьма часто. Б. до конца жизни сохранил верность тональному языку, однако с 1940-х в его гармонии и инструментовке стали проявляться отдельные «модернистские» черты. Перу Б. принадлежат 2 большие оперы — «Ванесса» (1957) и «Антоний и Клеопатра» (1966; премьерой этой оперы открылось новое здание Метрополитен-опера). Особенно примечательна первая из них, несущая мощный эмоциональный заряд.

Муз. театр: одноактные балеты «Медея» (Medea, 1947) и «Воспоминания» (Souvenirs, 1953); оперы «Ванесса» (Vanessa, 1957) и «Антоний и Клеопатра» (Antony and Cleopatra, 1966, 2-я ред. 1975); кам. мини-опера «Партия в бридж» (A Hand of Bridge, 1959).

Для орк.: увертюра «Школа злословия» (The School of Scandal, 1933); Адажио для струнных (обр. 2-й части стр. квартета, 1936); 2 симфонии (1936, 1944); 3 эссе (1937, 1942, 1978); концерты для скр. (1940), влч. (1945), фп. (1962) с орк.; Capricorn Concerto, фл., гоб., труба, стр. орк. (1944).

Вок. муз.: «Молитвы Кьеркегора» (Prayers of Kierkegaard), сопр., хор, орк. (1954); 6 др. произв. с участием хора; «Дуврское взморье» (Dover Beach), бар. или м.-сопр. и стр. квартет (1931); «Ноксвилл, лето 1915» (Knoxville: Summer of 1915), сопр. и орк. (1947); «Песни отшельника» (Hermit Songs), гол. и фп. (1952—53); 9 др. произв. для гол. с сопровождением.

Кам.-инстр. муз.: 11 произв., в т. ч. сонаты для скр. (1931) и влч. (1932) с фп., Стр. квартет (1936), Соната для фп. (1949).

Барбериис (Barberiis), Мелькиоре де (творил ок. 1545—50 в Падуе). Итальянский композитор и лютнист. Автор 5 сборников для лютни или гитары (1546, 1549), включающих ричеркары, фантазии, канцоны, обработки вокальных произведений Февена и Жоскена Депре и танцевальные пьесы, часть которых объединена в сюиты.

Барберини (Barberini). Итальянский род, давший в XVII в. несколько видных покровителей искусств. Из рода Б. происходил папа Урбан VIII (1623—44), поощрявший развитие церковной музыки. В родовом дворце Б. на улице Четырех Фонтанов (Via di Quattro Fontane) в 1631 или 1632 открылся первый в Риме большой оперный театр; это событие существенно повлияло на развитие оперного жанра. На открытии театра исполнялась опера Ланди «Святой Алексей».

Барбикен-центр (Barbican Arts and Conference Centre). Комплекс в Лондоне. Включает концертный зал (Barbican Concert Hall) на 2025 мест (открыт в 1981). В Б.-ц. базируются Лондонский СО и Гилдхоллская школа музыки и драмы.

Барбиролли (Barbirolli), сэр Джон, наст. имя Джованни Баттиста (2.12.1899, Лондон, — 29.7.1970, там же). Английский дирижер. В КАМ учился игре на виолончели; с 1917 выступал как солист. В 1924 основал струнный оркестр. В 1929—33 и 1951—54 дирижировал в Ковент-Гарден. В 1937 стал преемником Тосканини на посту руководителя Нью-Йоркского ФО. В 1943—68 возглавлял манчестерский Халле-оркестр (основанный в 1858 Чарлзом Халле); под руководством Б. этот коллектив занял место в ряду ведущих оркестров Великобритании. В 1961—67 был также главным дирижером Хьюстонского СО. В обширном симфоническом и оперном репертуаре Б. особенно заметное место занимала музыка Малера, Сибелиуса, Пуччини, Верди, Элгара, Воан-Уильямса.

Барбитон (барбитос, греч.). Греческий музыкальный инструмент VI—V вв. до н. э., род лиры с длинными плечами и ярмом.

Барбьери (Barbieri), Федора (р. 4.6.1920, Триест). Итальянская певица (меццо-сопрано). Училась в Триесте и во Флоренции. В 1946 дебютировала в Ла Скала, в 1950 — в Метрополитен-опера (Эболи). Выступала и записывалась с Тосканини, Караяном, др. видными дирижерами. Обладала обширным репертуаром (свыше 100 ролей); ее сильный голос с богатым грудным регистром особенно выразительно звучал в произведениях Верди.

Барбьери (Barbieri), Франсиско Асенхо (3.8.1823, Мадрид, — 17.2.1894, там же). Испанский композитор и музыковед. С 1850-х работал преимущественно в музыкально-сценическом жанре сарсуэлы, фактически возродив его после нескольких десятилетий упадка. Музыка сарсуэл Б. насыщена испанскими фольклорными интонациями. Некоторые из его его 77 произведений этого жанра до сих пор пользуются популярностью («Хлеб и быки» [Pan y toros, 1864], «Цирюльник из Лавапьеса» [El barberillo de Lavapiés, 1874], «Игра с огнем» [Jugar con fuego, 1851]). Собрал крупнейшую в Испании музыкальную библиотеку и опубликовал обширное собрание испанских песен XV—XVI вв.

Барвинский, Василий Александрович (20.2.1888, Тарнополь, — 9.6.1963, Львов). Украинский композитор, пианист, музыковед, педагог. Учился во Львове и в Праге (в т. ч. у В. Новака). С 1915 возглавлял Высший музыкальный институт им. Лысенко во Львове. Автор первых камерно-инструментальных произведений в музыке Западной Украины.

Баргиль (Bargiel), Вольдемар (3.10.1828, Берлин, — 23.2.1897, там же). Немецкий композитор и педагог. Учился в Лейпцигской консерватории у Мошелеса (фп.), Гауптмана, Ритца и Гаде. Преподавал в Кёльнской консерватории и Берлинской ВМШ (среди учеников — Годовский, Юон). Сочинял преимущественно камерно-инструментальную музыку в манере Шумана, с которым находился в родстве (был единоутробным братом Клары Шуман).

Бардзелетта (итал. barzelletta — «шутка», «острота») — то же, что фроттола.

Барди (Bardi), Джованни, граф Вернио (5.2.1534, Флоренция, — сентябрь 1612, ?). Итальянский аристократ, покровитель искусств. Долгие годы служил при дворе флорентийских герцогов Медичи; сочинял музыкальные интермедии (1) для дворцовых увеселений. Инициатор создания Камераты, собрания которой проводились в его доме. Покровитель и единомышленник Галилеи и Каччини, стоял у истоков драматической монодии (1). Сохранилось несколько принадлежащих Б. стихотворений, театральных пьес и музыкальных композиций.

Бардош (Bárdos), Лайош (1.10.1899, Будапешт, — 18.11.1986, там же). Венгерский композитор, дирижер, музыковед. Учился у Кодая в Будапештской академии музыки; в 1928—67 преподавал там же. Приобрел международную известность как хоровой дирижер. Автор многочисленных произведений для хора, а также трудов о творчестве Бартока, Кодая, Стравинского и др.

Баренбойм (Barenboim), Даниэль (р. 15.11.1942, Буэнос-Айрес). Израильский пианист и дирижер. Игре на фп. обучался у своих родителей; в возрасте 7 лет дебютировал в Буэнос-Айресе, а 3 года спустя — в Вене и Риме. Продолжил учебу в Европе, в т. ч. у Э. Фишера (фп.), Буланже (композиция), Маркевича и Крипса (дирижирование). С начала 1960-х выступает в качестве солиста, ансамблиста и дирижера. Руководил Парижским оркестром (1975—89), Парижской оперой (Opéra-Bastille) (1987—89), Чикагским СО (с 1991), Немецкой гос. оперой (с 1992). Дирижировал Английским камерным оркестром, Берлинским ФО, Нью-Йоркским ФО, Израильским ФО и др. Как оперный дирижер дебютировал в 1973 («Дон Жуан» Моцарта на Эдинбургском фестивале); с 1981 регулярно дирижирует в Байройте. Среди ансамблевых партнеров Б. — его жена Дю Пре, Пятигорский, Перлман, Цукерман, Дж. Бейкер, Людвиг, Норман, Фишер-Дискау. В своих трактовках классико-романтического репертуара Б. обнаруживает склонность к сдержанным темпам, детализированной фразировке, иногда — к густой, насыщенной звучности. Исполняет и новую музыку, в т. ч. Лютославского, Булеза, Денисова. Написал автобиографию A Life in Music («Жизнь в музыке», 1991).

Барзанти (Barsanti), Франческо (1690, Лукка, — конец 1772, Эдинбург). Итальянский композитор. В 1714 обосновался в Лондоне, где играл в различных оркестрах. В 1735—43 работал в Эдинбурге. Среди произведений — 6 сонат для продольной флейты (1724, 1727), 9 увертюр для струнных (ок. 1743) и 10 concerti grossi, музыка которых весьма богата полифонией (что для данного жанра скорее необычно).

Бариолаж (франц. bariolage — «раскрашивание в пестрые цвета»). Прием игры на смычковых инструментах: исполнение одного и того же звука в быстром темпе поочередно на открытой и прижатой струне.

Баритон (от греч. «низко звучащий»). (1) Мужской голос, средний между басом и тенором (диапазон — A—f΄). Как особый тип голоса, отличный от баса, Б. выделился во 2-й половине XVIII в. (Дон Жуан, Граф, Гульельмо, Папагено в поздних операх Моцарта), при том что само слово «Б.» в то время еще не вошло в широкий обиход и любой мужской голос ниже тенора обычно именовался «басом» (еще раньше, в эпоху барокко, был употребителен термин «низкий тенор», франц. basse-taille). В операх Верди представлен широкий спектр баритоновых партий: от комических (Фальстаф) и лирических (Жермон) до героико-драматических (Риголетто, ди Луна, Дон Карлос в «Эрнани» и «Силе судьбы», Поза, Амонасро) и отрицательно-характерных (Яго). Другие значительные баритоновые партии в популярных операх — Эскамильо, Скарпиа, Вольфрам; что касается таких вагнеровских партий, как Вотан или Ганс Закс, то они предназначены скорее для бас-баритона. Особый тип Б. — так наз. баритон-мартен: высокий лирический Б. с диапазоном до a΄ (именно для такого голоса написана партия Пеллеаса).

(2) Обозначение низких разновидностей в семействах духовых инструментов. Примеры: баритоновый гобой (геккельфон) с диапазоном на октаву ниже, чем у обычного гобоя; саксофон-Б. in Es, звучащий на октаву и большую сексту ниже записанного.

(3) Медный мундштучный инструмент in B с диапазоном E—b΄, используемый в духовых бандах; теноровая разновидность саксгорна.
(4) Струнный инструмент (другое название — viola di bordone), немногочисленные сохранившиеся экземпляры которого датируются 1647—1799 и различаются как по размерам, так и по числу струн. Струны Б. расположены в 2 ряда; на струнах верхнего ряда играют смычком, тогда как на струнах нижнего ряда — щипком (большим пальцем левой руки). Верхних струн обычно 6 (с настройкой D—G—c—e—a—d΄), нижних — от 10 до 15. Гайдн написал для Б. ок. 200 произведений.

Барифон — см. Генрих Барифон.
Баркарола (франц. barcarolle, итал. barcarola, от barca — «лодка»). Первоначально — песня венецианских гондольеров. В XIX в. — лирическая пьеса в размере 6/8 с сопровождением, имитирующим покачивание лодки на волнах. Знаменитые примеры: песня Шуберта «Для пения на воде» (Auf dem Wasser zu singen), слова Ф. Л. цу Штольберг-Штольберга (D 774, 1823), фортепианная Б. Шопена Fis-dur (соч. 60, 1846), Б. из оперы Оффенбаха «Сказки Гофмана», «Июнь» из «Времен года» Чайковского.

Баркин (Barkin), Элейн (Радофф) (р. 15.12.1932, Бронкс, шт. Нью-Йорк). Американский композитор и музыковед. Среди ее учителей — Ратгауз, Файн, А. Бергер (в США), Блахер (в Берлине). Преподавала в различных учебных заведениях США (с 1974 — в Лос-Анджелесском университете). Произведения Б. в большинстве своем написаны для камерных составов (в т. ч. для гамелана) и основаны на серийной технике; во многих из них живое звучание совмещается с электронным. Теоретические работы Б. посвящены в основном вопросам музыки XX в.

Барлоу (Barlow), Дэвид (Фредерик) (20.5.1927, Ротуэлл, — 9.6.1975, Ньюкасл-апон-Тайн). Английский композитор и педагог. Учился в Кембриджском университете и у Джейкоба в КМК; занимался также у Буланже. Преподавал в университете Ньюкасла. Начинал как ярко выраженный лирик, последователь английского романтизма (2-я симфония, 1959); позднее, оставаясь в рамках романтической эстетики, обратился к серийной технике. Среди произведений — церковные оперы, Струнный квартет (1969).

Барлоу (Barlow), Сэмюэл Л. М. (1.6.1892, Нью-Йорк, — 19.9.1982, Уиндмур, Пенсильвания). Американский композитор и пианист. Учился в Гарварде, Нью-Йорке, Париже, Риме (у Респиги, 1923). Сочинял в консервативном стиле, избегая каких бы то ни было новаций. Среди произведений — фортепианный концерт (1931) и опера «Мой друг Пьеро» (Mon ami Pierrot, 1935: первая опера американского композитора, поставленная на сцене парижской Опера-комик).

Барлоу (Barlow), Уэйн (Брюстер) (6.9.1912, Илайрия, Огайо, — 17.12.1996, Рочестер, Нью-Йорк). Американский композитор и педагог. Учился у Хансона в Истменской школе музыки, где впоследствии (с 1937) преподавал, а в 1968—78 возглавлял студию электронной музыки. Работал преимущественно в свободной 12-тоновой технике; среди произведений — концерт для саксофона (1970), Soundscapes для оркестра и магнитофона (1972), 2 балета, пьесы для различных камерных составов, для органа и др.

	Барлоу — Бартоломео дельи Органи

Барлоу (Barlow), Фред (2.10.1881, Мюлуз, — 3.1.1951, Булонь). Французский композитор английского происхождения. Учился в Париже у Кёклена. Его произведения немногочисленны (оперетта, балеты, песни, камерные ансамбли) и выполнены с утонченным мастерством. В позднем (после 1926) творчестве Б. отразилась его принадлежность к религиозной общине квакеров.

Бар-Мильденбург (Bahr-Mildenburg), Анна (29.11.1872, Вена, — 27.1.1947, там же). Австрийская певица (сопрано). Училась у Розы Папир (Papier). В 1895 была принята в труппу Гамбургской оперы, которой в то время руководил Малер. Творческое содружество Б.-М. с Малером продолжилось в венской Придворной опере, где она пела с 1898 по 1917. Среди ее лучших ролей — Донна Анна, Леонора («Фиделио» Бетховена), Агата; особенно славилась как исполнительница драматических партий в операх Вагнера (Брюнгильда, Изольда, Кундри). В 1906 и 1913 пела в Ковент-Гарден, с 1897 по 1914 была постоянной участницей фестивалей в Байройте.
Барнби (Barnby), сэр Джозеф (12.8.1838, Йорк, — 28.1.1896, Лондон). Английский дирижер и композитор. Один из самых видных хоровых дирижеров своего времени. Работал в церкви св. Анны в Сохо; в 1867 основал хор, с которым исполнял малоизвестные памятники хоровой музыки XVIII — начала XIX в. и новые произведения континентальных и британских композиторов. Популярные в свое время антемы, гимны и др. хоровые композиции Б. отмечены влиянием церковной музыки Гуно.

Барнеков (Barnekow), Кристиан (28.7.1837, Сен-Совёр, — 20.3.1913, Фредериксберг). Датский композитор. Учился в Копенгагене, впоследствии там же преподавал. Сочинял хоровую, вокальную, камерно-инструментальную музыку в манере Хартмана и Гаде.
Барнетт (Barnett), наст. фам. Бер (Beer), Джон (15.7.1802, Бедфорд, — 16 или 17.4.1890, Лекгемптон). Английский композитор. Состоял в родстве с Мейербером. В молодые годы сочинил множество песен, инструментальных произведений (в т. ч. несколько фортепианных сонат) и произведений для церкви, а также значительное количество театральной музыки. Вершина творчества Б. — опера «Горный сильф» (The Mountain Sylph, 1834, Лондон): одна из первых английских опер без разговорных диалогов и с развитыми ансамблевыми сценами, отмеченная сильным влиянием Вебера. «Горный сильф» не сходил с оперных сцен Англии до конца XIX в., однако следующие 2 серьезные оперы Б. не имели успеха. В 1841 Б. отошел от активного участия в музыкально-театральной жизни Лондона и стал учителем пения в провинции.

Барнетт (Barnett), Джон Фрэнсис (16.10.1837, Лондон, — 24.11.1916, там же). Английский композитор, племянник Дж. Барнетта. Приобрел известность как педагог-пианист, автор кантат и ораторий («Старый моряк» [The Ancient Mariner], 1867, «Сочельник св. Агнессы» [The Eve of St Agnes], 1913, и др.), дирижер. Среди др. произведений — оркестровые пьесы в духе Мендельсона, фортепианные миниатюры, симфония E-dur, созданная по эскизам Шуберта (1883).

Барокко (франц. baroque, итал. barocco; по-видимому, термин происходит от португ. слова barocca, обозначающего жемчужину неправильной формы). Музыкальный стиль или период в истории европейской музыки, охватывающий весь XVII и первую половину XVIII в. Первоначально термин «Б.» указывал на экстравагантность, неправильность, странность в произведениях изобразительного искусства. К музыке он стал применяться лишь в XX в.

Согласно некоторым исследователям, эпоха Б. в итальянской музыке началась ок. 1570, а в музыке Англии и Испании завершилась только в конце XVIII в. Для музыки Б. характерны такие признаки, как широкое использование цифрованного баса и музыкально-риторических фигур (см. Риторика и музыка), подчеркивание контрастов (фактурных, динамических, темповых), опора на аффектов теорию. Эпоха Б. отмечена расцветом оперы, оратории, кантаты, инструментального и вокального концерта (1), трио-сонаты, танцевальной сюиты. Творчество Монтеверди, Дж. Габриэли, Шютца принято относить к раннему Б., творчество А. Скарлатти, Корелли, Люлли, Пёрселла — к среднему Б., творчество И. С. Баха, Генделя, Вивальди, Д. Скарлатти, Ф. Куперена, Рамо — к позднему Б.

Барон (Baron), Эрнст Готлиб (17.2.1696, Бреслау, ныне Вроцлав, — 12.4.1760, Берлин). Немецкий лютнист и композитор. Работал в разных городах Германии, в т. ч. в Йене (1720—22). С 1737 — в музыкальном ансамбле кронпринца Пруссии (будущего короля Фридриха II). Автор произведений для лютни, в т. ч. нескольких сюит и 2 концертов; написал трактат об искусстве игры на лютне (1727).

Барр — см. Ла Барр.
Барраке (Barraqué), Жан (17.1.1928, Пюто, — 17.8.1973, Париж). Французский композитор. В 1948—51 учился в Парижской консерватории у Лангле и Мессиана. Первые опубликованные произведения Б. — Соната для фп. (1952) и «Секвенция» (Séquence) для сопрано, фп. и инструментального ансамбля на текст «Жалобы Ариадны» Ницше (1955) — написаны в свободной серийной технике. Эстетически они родственны созданным в тот же период опусам Булеза и др. воспитанников школы Мессиана; с другой стороны, по своим монументальным масштабам они не имеют прецедентов в истории европейского авангарда. Соната длится ок. 40 минут и состоит из двух примерно равных частей; первая выдержана в быстрых темпах, богата контрастами и складывается из более или менее связных эпизодов, во второй преобладают медленные темпы, а музыкальная ткань разорвана. В «Секвенции» пуантилистическая детализация фактуры сочетается с динамичным поступательным развитием, которое организовано в виде нескольких больших волн и под конец произведения приводит к мощной кульминации. Оба ранних опуса Б. принадлежат к высшим достижениям послевоенного авангарда.

В 1955 Б. прочел только что вышедший французский перевод романа австрийского писателя Германа Броха (Broch, 1886—1951) «Смерть Вергилия». Все произведения последних полутора десятилетий его жизни — «…по ту сторону случайности» (…au-delà du hasard) для ансамбля голосов и инструментов (1959), «Песнь после песни» (Chant après chant) для сопрано, фп. и ударных (1966), «Воссозданное время» (Le temps restitué) для сопрано, хора и оркестра (1968) и Концерт для кларнета, вибрафона и 6 трио (1968) — создавались как комментарии к этому роману. Б. противопоставил себя течениям современной музыки, считая, что им недостает стремления к порядку; при этом, однако, все его творчество сосредоточено вокруг темы разрушения и гибели.

Б. написал монографию о Дебюсси (1962).

Барри (Barry), Джералд (р. 28.4.1952, Клеркасл). Ирландский композитор. Учился в Дублине, затем в Голландии, Германии (у Штокхаузена и Кагеля) и Австрии. В его музыке гармония преобладает над контрапунктом, фактура отличается прозрачностью, а оркестровка — яркостью и почти театральной наглядностью. Среди произведений — балет «Сад сорняков» (Unkrautgarten, 1980), оперы «Парк разума» (The Intelligence Park, 1990) и «Торжество красоты и лживости» (The Triumph of Beauty and Deceit, 1994), «Завоевание Ирландии» (The Conquest of Ireland) для баса и оркестра (1995), «Безмолвная ревность» (La jalousie taciturne) для струнных (1996), «Дорога» (The Road) для оркестра (1997).

Барро (Barraud), Анри (23.4.1900, Бордо, — 21.12.1997, Париж). Французский композитор и музыкальный администратор. Учился в Парижской консерватории у Дюка. С 1944 по 1966 возглавлял департамент музыкальных программ французского радио. Среди произведений — 3 симфонии (1931—56), фортепианный концерт (1939), балет «Ярмарка» (La kermesse, 1943), комическая опера «Лавиния» (Lavinia, 1958), камерная опера «Король Гордоган» (Le roi Gordogane, 1974—75) и др. Особое место в его наследии занимают духовные композиции — Te Deum для хора и 16 инструментов (1955), оратория «Мистерия Вифлеемских младенцев» (Le mystère des saints Innocents) по Шарлю Пеги (Péguy) (1946), «Божественная комедия» (La Divine Comédie) по Данте (1972). Стилистически Б. примыкает к той линии во французской музыке, которая представлена творчеством Дюка, Русселя, Шмитта.

Барроуз (Burrows), (Джеймс) Стюарт (р. 7.2.1933, Понтипридд). Валлийский певец (лирический тенор). Его оперный дебют состоялся в 1963 (партия Измаила, Валлийская нац. опера). В 1967 впервые выступил в Ковент-Гарден и в США. Легкому и гибкому голосу Б. лучше всего соответствуют такие моцартовские партии, как Тамино (роль дебюта Б. в Венской гос. опере, 1970), Дон Оттавио, Бельмонте. Известен также как камерный певец и исполнитель кантатно-ораториального репертуара.

Баррьер (Barrière), Жан (ок. 1707, Бордо[?], — 6.6.1747, там же). Французский композитор и виолончелист, один из самых блестящих виртуозов своего времени и автор нескольких сборников весьма оригинальных сонат для виолончели и цифр. баса. Сонаты, опубликованные после пребывания Б. в Италии (1736—39), включают части в характере танцев из итальянских инструментальных сюит.

Барстоу (Barstow), дэйм Джозефин (Клер) (р. 27.9.1940, Шеффилд). Английская певица (сопрано). Училась в Бирмингеме и Лондонском оперном центре. В 1967 поступила в труппу Сэдлерс-Уэллс (будущая Английская нац. опера). С 1969 пела также в Ковент-Гарден. Обладательница звучного, гибкого голоса и незаурядная актриса, с успехом выступает в таких разнородных партиях, как Графиня («Свадьба Фигаро»), Енуфа, Дениза в опере Типпетта «Сад-лабиринт» (первая исполнительница, 1970), Наташа, Виолетта, Амелия, леди Макбет, Катерина Измайлова, Саломея.

Бартай (Bartay), Андраш (7.4.1799, Сеплак, — 4.10.1854, Майнц). Венгерский композитор и собиратель народных песен, один из первых публикаторов венгерского музыкального фольклора. Сочинял оперы, оратории, песни и фортепианные пьесы.

Его сын Эде Б. (1825—1901) публиковал венгерские народные танцы.

Бартеи (Bartei), Джироламо (ок. 1565, Ареццо, — 1618[?], ?). Итальянский композитор и органист, монах-августинец. Работал в различных городах Италии. Автор многочисленных вокальных (духовных и светских) и инструментальных произведений в полифоническом и монодическом стилях. Примечательный ранний опыт соединения монодического стиля с духовным содержанием — драматический диалог Б. Ave gratia plena для сопрано, тенора и basso continuo (1618).

Бартелемон (Barthélemon), Франсуа-Ипполит (27.7.1741, Бордо, — 20.7.1808, Лондон). Французский композитор и инструменталист. Начинал свою карьеру в Париже; с 1764 — в Лондоне. Пользовался популярностью как скрипач и исполнитель на виоль д’амур. Часто выступал со своей женой, певицей Полли Янг (Young). В 1766—88 написал (в т. ч. в соавторстве с др. композиторами) ок. 40 сценических произведений; одно из лучших — бурлетта «Орфей» (Orpheus, 1766). Сочинял также сонаты, симфонии, скрипичные концерты, песни. В стилистическом отношении музыка Б. родственна музыке Иог. Кристиана Баха. Б. дружил с Гайдном (возможно, подсказал ему мысль о создании оратории «Сотворение мира»).

Бартлет (Bartlet), Джон (творил в 1606—10). Английский композитор, автор сборника песен (A Book of Ayres) для 1, 2 и 4 голосов в сопровождении лютни или орфариона и басовой виолы.

Барток (Bartók), Бела (25.3.1881, Надьсентмиклош, Трансильвания, — 26.9.1945, Нью-Йорк). Венгерский композитор. В детстве учился музыке у своей матери. В 1894 мать с детьми (отец Б. умер в 1888) обосновалась в Пресбурге (ныне Братислава), где Б. поступил в гимназию, занимался музыкальными предметами у Ласло Эркеля (сына Ф. Эркеля) и Антона Хиртля (Hyrtl) и пробовал свои силы в композиции, сочиняя сонаты и квартеты. В 1898 выдержал экзамены в Венскую консерваторию, однако, следуя примеру своего старшего соученика по пресбургской гимназии Донаньи, выбрал местом учебы Будапештскую академию музыки, где его педагогами были ученик Листа Иштван Томан (Thoman) (фп.) и Кёслер (композиция). В годы учебы (1899—1903) углубил знакомство с музыкой Вагнера; на творческое становление Б. существенно повлияла музыка Р. Штрауса, которую он впервые услышал в 1902. В ранней симфонической поэме Б. «Кошут» штраусовские методы оркестровки и развития тематического материала сочетаются с элементами стиля вербункош.
В 1904 поэма «Кошут» была исполнена в Будапеште и Манчестере; тогда же состоялись первые успешные выступления Б. в качестве пианиста. Для пополнения своего репертуара он сочинил фортепианный квинтет и две бравурные пьесы в духе Листа: Рапсодию соч. 1 и Скерцо соч. 2. В 1904 Б. выполнил свою первую транскрипцию венгерской народной песни. В 1905 он продолжил работу по сбору народнопесенного материала и тогда же начал сотрудничать с Кодаем (их первая совместная публикация по венгерскому фольклору появилась в 1906). В 1907 стал преемником Томана в Будапештской академии. Фольклорные экспедиции Б. по стране (в частности, по Трансильвании) продолжались, оказывая все большее воздействие на его композиторское творчество. С другой стороны, на дальнейшее формирование стиля Б. повлияло творчество Дебюсси. Именно тогда в музыке Б. возобладали элементы модальной гармонии и нерегулярные метрические структуры. В 1-м скрипичном концерте он все еще не выходит за рамки симфонической традиции XIX в., но в небольших фортепианных пьесах того же периода и в 1-м струнном квартете зарождается новый стиль, основанный на более глубокой, чем это свойственно стилю вербункош, ассимиляции напевов и ритмов венгерского (а также румынского и словацкого) крестьянского фольклора.

В 1911 Б. написал одноактную оперу «Замок герцога Синяя Борода» — мрачную притчу о человеческом одиночестве, в которой психологические нюансы переданы оригинальным музыкальным языком, органично сочетающим влияния Дебюсси, Р. Штрауса (в оркестровых эпизодах), Мусоргского, венгерской народной музыки. Поначалу опера не была принята к постановке. В 1912—14 Б. практически не сочинял, всецело занявшись сбором, обработкой и изучением фольклора балканских стран, Центральной Европы и Северной Африки. С началом первой мировой войны фольклорные экспедиции стали невозможны, и вскоре Б. вернулся к композиции. В 1917 из-под его пера вышли два крупных опуса — 2-й струнный квартет и одноактный балет-сказка «Деревянный принц», премьера которого в Будапеште прошла с большим успехом. Год спустя последовала долгожданная премьера «Замка». В 1918—19 создавался одноактный балет «Чудесный мандарин», постановку которого пришлось отложить на несколько лет из-за противодействия цензуры, усмотревшей в нем чрезмерный эротизм. «Чудесный мандарин» — одно из самых экспрессивных, смелых, богато и блестяще оркестрованных произведений Б., своего рода опера без слов. В период сочинения балета Б. внимательно изучал партитуры Стравинского и Шёнберга; отголоски стиля этих композиторов слышны и в двух сонатах для скрипки и фп. (1921—22).

К началу 1920-х Б. выдвинулся в ряд ведущих композиторов мира; его произведения публиковались венским издательством Универсаль Эдицион, а сам он выступал во многих странах как исполнитель собственной музыки. Премьера его Танцевальной сюиты для оркестра стала одним из кульминационных событий на торжествах в честь 50-летия Будапешта (1923). Затем в творчестве Б. наступил еще один период затишья, а в 1926 последовала целая серия опусов, предназначенных для авторского исполнения (1-й фортепианный концерт, сюита «На вольном воздухе», Соната). Фп. в этих произведениях трактуется преимущественно как ударный инструмент; используются резонансные эффекты и сухое беспедальное («ксилофонное») звучание в высоком регистре. Неслыханными тембровыми эффектами богаты также 3-й и 4-й струнные квартеты (1927—28). В языке двухчастного 3-го квартета заметны политональные наложения и элементы свободной атональности, а в пятичастном 4-м квартете, по мере движения от его первой части к пятой, возрастает роль диатоники. Четвертый квартет, подобно 1-му фортепианному концерту, построен по концентрической («палиндромной») схеме ABCBA. Аналогичные схемы лежат в основе 2-го фортепианного концерта (1931) и 5-го струнного квартета (1934), гармония которых в целом еще более диатонична. Вектор развития, направленный от густой, напряженной хроматики к сверкающему мажору, присущ «Музыке для струнных, ударных и челесты» (1936) и Сонате для 2 фп. и ударных (1937). Премьеры двух последних произведений, а также несколько более простого по языку Дивертисмента для струнного оркестра (1939) состоялись в Швейцарии, где Б. поселился после того, как политическая ситуация в Венгрии стала для него невыносимой.

В 1940 Б. эмигрировал в США и обосновался в Нью-Йорке, где чувствовал себя неуютно. Вместе с женой-пианисткой Б. выступал с концертами; он даже получил субсидию на исследования сербской и хорватской народной музыки. Тем не менее финансовое положение Б. в течение 5 лет жизни в Америке было тяжелым. Его здоровье быстро ухудшалось (лейкоз). Последнее произведение Б., написанное в Европе, — 6-й струнный квартет (1939) — могло бы стать его пессимистической лебединой песней, однако в США он успел создать монументальный и, в общем, скорее жизнерадостный Концерт для оркестра (1943) и более трудную для восприятия Сонату для скрипки соло (1944). Б. умер в нью-йоркской больнице, не дописав финал 3-го фортепианного концерта, рассчитанного на исполнительские возможности жены, и оставив в набросках Концерт для альта с оркестром. Оба произведения после смерти Б. были завершены Шерли.
Опера: «Замок герцога Синяя Борода» (A Kékszakállú Herceg Vára, 1911, пост. 1918).

Балеты: «Деревянный принц» (A fából faragott királyfi, 1917); «Чудесный мандарин» (A csodálatos mandarin, 1919, пост. 1926).

Орк. муз.: симф. поэма «Кошут» (Kossuth, 1903); 2 сюиты (1905, 1907); 1-й концерт для скр. с орк. (1908; в 1911 его 1-я часть вошла в цикл «Два портрета» [«Идеал» и «Гротеск»] для орк.); 4 пьесы (1921); Танц. сюита (1923); 1-й концерт для фп. с орк. (1926); 2-й концерт для фп. с орк. (1931); «Музыка для струнных, ударных и челесты» (1936); 2-й концерт для скр. с орк. (1938); Дивертисмент для стр. орк. (1939); Концерт для 2 фп. с орк. (обр. Сонаты для 2 фп. и уд., 1940); Концерт для орк. (1943); 3-й концерт для фп. с орк. (1945); Концерт для альта с орк. (1945, не окончен).

Хор. муз.: Cantata profana («Девять волшебных оленей»), тен., бар., хор и орк. (1930); обр. нар. песен.

Кам.-инстр. муз.: Фп. квинтет (1904); 6 стр. квартетов (1908, 1917, 1927, 1928, 1934, 1939); 2 сонаты для скр. и фп. (1921—22); 2 рапсодии для скр. и фп. (1928, также в авторской версии с орк.); 44 дуэта для 2 скр. (1931); Соната для 2 фп. и уд. (1937); «Контрасты» для скр., клар. и фп. (1938); Соната для скр. соло (1944).

Для фп.: Allegro barbaro (1911); Сюита (1916); Соната (1926); сюита «На вольном воздухе» (Szabadban, 1926); «Микрокосмос» (Mikrokosmos), 6 сб. учебных пьес (1926—39); мелкие пьесы.

Для гол. и фп.: 5 романсов соч. 15, сл. венг. поэтов (1916); 5 романсов соч. 16, сл. Ади (1916); обр. нар. песен.

Бартока, струнный квартет имени (Bartók String Quartet). Венгерский струнный квартет, основанный в 1957 студентами Будапештской академии им. Листа (1-я скрипка — Петер Комлош [Komlos]). Победитель Льежского международного конкурса струнных квартетов (1964).

Бартоли (Bartoli), Чечилия (р. 4.6.1966, Рим). Итальянская певица (меццо-сопрано). Училась в римской Консерватории св. Цецилии. С конца 1980-х выступает на ведущих оперных сценах мира. Основу репертуара Б. — одной из самых артистичных и темпераментных современных певиц, владеющей великолепным бельканто и феноменальной колоратурной техникой, — составляют партии в операх Моцарта (Керубино, Сюзанна, Донна Эльвира, Церлина, Деспина) и Россини (Золушка, Розина, Фьорилла). Выступает также в малоизвестных операх XVIII — начала XIX в., в камерном и кантатно-ораториальном репертуаре.

Бартолино да Падова (Бартолино Падуанский, Bartolino da Padova) (творил в Падуе и, возможно, во Флоренции между 1365 и 1405). Итальянский композитор, современник Ландини; возможно, был монахом кармелитского монастыря в Падуе, служил в семье Каррара (Carrara), а в 1388—90 работал во Флоренции. Сохранилось 27 баллат и 11 мадригалов Б. д. П., большая часть которых написана под влиянием Якопо да Болонья. С другой стороны, некоторые его трехголосные пьесы выдержаны скорее во французском духе; партия верхнего голоса разворачивается в них на фоне дуэта контратенора и тенора.

Бартоломе (Bartholomée), Пьер (р. 5.8.1937, Брюссель). Бельгийский композитор и дирижер. Учился в Брюссельской консерватории (1953—58), где впоследствии вел класс анализа. В 1961 познакомился с Пуссёром, под влиянием которого занялся поисками новых средств интеграции звуковысотной ткани, часто с использованием нетрадиционной настройки. Некоторые произведения Б. (в т. ч. «Гробница Марена Маре» [Tombeau de Marin Marais] для скрипки, 2 басовых виол и клавесина, 1967) свидетельствуют о его интересе к музыке барокко. В 1977—99 Б. возглавлял Льежский ФО; с 1984 преподает в Лёвенском университете.

Бартоломео да Болонья (Варфоломей Болонский, Bartolomeo da Bologna) (творил между 1410 и 1425). Итальянский композитор. Возможно, был настоятелем монастыря св. Николая и соборным органистом в Ферраре. Его латинская баллада и рондо и виреле на итальянские тексты отличаются сложной ритмической структурой; стиль его двух итальянских баллат значительно проще. Сохранились 2 части мессы Б. д. Б. — пародии его баллат.

Бартоломео дельи Органи (Bartolomeo degli Organi), он же Баччо Фьорентино (Baccio Fiorentino) (24.12.1474, Флоренция, — 12.12.1539, там же). Итальянский композитор, органист, певец. В молодости пел в церквах Флоренции и служил при дворе Лоренцо де Медичи, герцога Урбино, затем стал церковным органистом во Флоренции. С 1509 служил главным соборным органистом города. От Б. д. О. сохранились 10 светских вокальных произведений (главным образом баллат) с итальянскими текстами, одна лауда и 4 инструментальные пьесы.


Бартолоцци — Батон

Бартолоцци (Bartolozzi), Бруно (8.6.1911, Флоренция, — 12.12.1980, Фьезоле). Итальянский композитор и теоретик. Учился и преподавал во Флорентийской консерватории. Известен не столько своими музыкальными произведениями, сколько переведенной на многие языки книгой об исполнении созвучий (мультифоников) и о др. необычных способах игры на деревянных духовых инструментах (1967).

Бартош (Bartoš), Ян Зденек (4.6.1908, Двур Кралове, — 1.6.1981, Прага). Чешский композитор и скрипач. Учился в Пражской консерватории; с 1958 преподавал там же. Автор опер, балетов, концертов для разных инструментов, 6 симфоний (1949—78) и др. произведений, продолжающих традиции Дворжака и Сука.

Баршай, Рудольф Борисович (р. 28.9.1924, станица Лабинская). Русский и израильский альтист и дирижер. Учился в Московской консерватории у Вадима Борисовского (альт). В 1956 основал Московский камерный оркестр (в настоящее время — Государственный камерный оркестр России). Под руководством Б. оркестр освоил огромный репертуар, по большей части новый для советской публики 1950—60-х; специально для оркестра писали многие советские композиторы, в т. ч. Шостакович, Свиридов, К. Караев, Б. Чайковский. В 1977 Б. эмигрировал в Израиль. Возглавлял Израильский камерный оркестр. Выступает и как симфонический дирижер (в 1982—88 был главным дирижером Борнмутского СО, в 1985—88 возглавлял Ванкуверский СО).

Бас (лат. bassus, итал. basso — «низкий»). (1) Нижний голос многоголосной композиции, нижний тон аккорда. Термин «Б.» в этом значении используется с середины XV в., когда партию нижнего из двух контратеноров (1) в четырехголосном складе стали называть contratenor bassus.

(2) Низкий мужской голос. Обычный диапазон Б. — F—e΄. Голос этого типа утвердился в полифонических композициях начиная с XV—XVI вв. В ранних операх Б. поручались главным образом роли богов и потусторонних существ, несколько позднее также старцев и монархов. В XVIII в. Б. ассоциировался преимущественно с аффектами ярости и гнева; с другой стороны, для Б. предназначалась партия Иисуса Христа в пассионах и ораториях. В середине и особенно во 2-й половине столетия большое распространение получил комический, или характерный, Б. (basso buffo), партии для которого писали Перголези, Моцарт, Россини и др. В операх XIX в. Б. служил главным образом для воплощения отрицательных или демонических персонажей (Писарро, Каспар, Альберих, Фафнер, Хаген, Мефистофель; многие партии этого амплуа предназначены для «глубокого Б.» [basso profondo]) и носителей власти (Филипп II, Великий инквизитор, король Марк, Борис Годунов и др. партии для так наз. «благородного Б.» [франц. basse noble] или «певучего Б.» [итал. basso cantante]). В русской церковной музыке встречается глубокий Б. («октава») с диапазоном от B1 или даже от A1.

(3) Термином «Б.» иногда обозначают инструменты басового регистра, прежде всего контрабас (в симфоническом или камерном оркестре и джазовом ансамбле) и тубу (в духовом оркестре), а также низкие инструменты отдельных семейств. Басовая флейта in C, бас-кларнет in B и басовая труба звучат на октаву ниже обычных (сопрановых) разновидностей этих инструментов, басовый саксофон in B — на октаву ниже тенор-саксофона, басовый тромбон in G или in F — на малую терцию или кварту ниже тенорового. «Басовая туба» — синоним просто тубы. В семействе виол функцию Б. выполняет басовая виола или виола да гамба. В конце XVII в. во Франции получила распространение басовая скрипка (basse de violon) — инструмент, настроенный на тон ниже виолончели (т. е. B1—F—c—g).

Бас-баритон. Мужской голос с диапазоном ок. As—f΄. Для голоса этого типа предназначены, в частности, некоторые партии в операх Вагнера (Голландец, Вотан, Ганс Закс).

Бас-гитара. Большая электрическая гитара, обычно с 4 толстыми струнами, изобретена в 1951. Стандартная настройка: E΄—A΄—D—G.

Бас-данс (франц. basse danse, букв. «низкий танец»; итал. бассаданца [bassadanza]). Придворный танец в умеренном темпе и, как правило, в четырехдольном размере, распространенный во Франции, в Италии, Нидерландах между 2-й половиной XIV и серединой XVI в. В Б.-д. не было быстрых па и высоких прыжков, характерных для «высокого танца» (итал. alta danza) или сальтарелло. Музыка для Б.-д. обычно импровизировалась на основе cantus firmus.
Басийи (Bacilly), Бенинь де (ок. 1625, Нормандия[?], — 27.9.1690, Париж). Французский вокальный педагог и композитор. Большую часть жизни прожил в Париже. Автор нескольких сборников шансон, светских и духовных арий, а также трактата Remarques curieuses sur l’art de bien chanter («Замечания об искусстве хорошо петь», 1668). Эта книга — важнейший источник сведений о французском вокальном исполнительстве XVII в.

Бас-кларнет (итал. clarinetto basso, англ. bass clarinet, франц. clarinette basse, нем. Baßklarinette). Кларнет в строе B, звучащий на октаву ниже обычного кларнета in B (см. рис. к статье Деревянные духовые инструменты). Нижний звук — Es (у французских и английских инструментов) или D (у немецких инструментов). Самые ранние сохранившиеся образцы были произведены в 1793 и предназначались, по-видимому, для замены фаготов в военных оркестрах. В симфоническом оркестре используется с середины XIX в. (один из ранних случаев — «Гугеноты» Мейербера, 1836).

Бассаданца (bassadanza, от итал. bassa danza — «низкий танец»). Итальянская разновидность французского придворного танца бас-данс.
Бассани (Bassani), Джованни Баттиста (ок. 1657, Падуя, — 1.10.1716, Бергамо). Итальянский композитор, скрипач и органист. Возможно, учился у Кариссими. Работал главным образом в Ферраре и Бергамо, где с 1686 занимал пост капельмейстера. Был плодовитым композитором, написал 9 опер и 15 ораторий, однако самой известной частью его наследия остаются трио-сонаты для струнных. Между тем многое в церковных и светских кантатах Б. заслуживает внимания, а среди его месс и мотетов есть значительные образцы стиля кончертато. Церковная музыка Б. представляет интерес как связующее звено между духовными произведениями Монтеверди и творчеством Вивальди, Дуранте, Перголези.

Бассано (Bassano), Джованни (ок. 1558, ?, — лето[?] 1617, Венеция). Итальянский корнетист и композитор. Играл в инструментальном ансамбле венецианского собора св. Марка, позднее возглавил его; был также учителем пения в семинарии при соборе. Автор учебных пособий, в т. ч. по орнаментике, оказавших влияние на венецианских композиторов (в частности, на Дж. Габриэли). Среди произведений — канцонетты и многохорные мотеты.

«Бассариды» («Вакханки», The Bassarids). Опера с интермеццо Хенце на либретто Одена и Честера Колмана (Kallman) по Еврипиду (1966, Зальцбург).

Бассетгорн (нем. Bassetthorn, итал. corno di bassetto — «басовый рог»). Духовой инструмент семейства кларнетов в строе F (редко G или Es). Нижний звук диапазона (по письму) — c. Был распространен в XVIII в., особенно после 1770. Использовался Моцартом (в Серенаде для 12 духовых и контрабаса K 361, 1781, масонских пьесах, «Волшебной флейте», Реквиеме).

Бассет-кларнет. Современное название сопрановой разновидности кларнета с нижней частью диапазона, расширенной, как у бассетгорна, до c (по письму). Партии для Б.-к., сконструированного А. Штадлером, фигурируют в некоторых партитурах Моцарта.

Бассетт (Bassett), Лесли (р. 22.1.1923, Хансфорд, Калифорния). Американский композитор и педагог. Учился в Мичиганском университете у Финни, чьим влиянием отмечено все его творчество. С 1952 — преподаватель того же университета (в 1970 возглавил кафедру композиции). Пишет главным образом камерную и духовную хоровую музыку. Его Вариации для оркестра (1963) удостоились Пулитцеровской премии.

Басси (Bassi), Луиджи (5.9.1766, Пезаро, — 13.9.1825, Дрезден). Итальянский певец (баритон). На пражской премьере оперы Моцарта «Свадьба Фигаро» (1786) выступил в роли Фигаро, а год спустя стал первым исполнителем заглавной партии в опере «Дон Жуан». В 1815 возглавил итальянскую оперную труппу в Дрездене.

Basso continuo (бассо континуо) — см. Цифрованный бас.
Basso ostinato (бассо остинато, итал. «упорный бас»). Короткая, многократно повторяющаяся фигура в басовом голосе; составляет фон для непрерывно обновляемых верхних голосов (см. также Граунд). На B. o. построены многие итальянские и испанские танцевальные и песенные формы Возрождения и барокко, в т. ч. романеска, руджеро, малагенья, фолия. Стандартные гармонические последования, характерные для этих форм, проникли в оперу («бас малагеньи» I—VII—VI—V в финальном дуэте из оперы «Коронация Поппеи» с музыкой Б. Феррари) и инструментальную музыку высоких жанров в качестве основы для вариаций. Важнейшие барочные вариационные формы на B. o. — чакона и пассакалья; их основа обычно мыслится не как простое гармоническое последование, а как целостная мелодическая идея (таковы знаменитые пьесы Баха — Чакона из Партиты BWV 1004 для скрипки соло и Пассакалья BWV 582 для органа). Иногда остинатная басовая фигура повторяется на протяжении всей пьесы без изменений; в иных случаях она варьируется, реже транспонируется в другую тональность. В чаконах Люлли и Рамо остинатный бас трактуется весьма свободно, а в чаконах более поздних авторов, в т. ч. Глюка и Моцарта (K 367), он сохраняется лишь в рудиментарной форме. В XIX в. форма вариаций на B. o. применялась редко (32 вариации для фп. Бетховена, интерлюдия из 3-го акта оперы Вагнера «Парсифаль», финал 4-й симфонии Брамса). Она вновь получила широкое распространение в XX в., в т. ч. у мастеров новой венской школы (Пассакалья для оркестра Веберна, 8-я часть «Лунного Пьеро» Шёнберга, 4-я сцена 1-го акта оперы Берга «Воццек»), Шостаковича (интерлюдия из 2-го акта оперы «Леди Макбет Мценского уезда», отдельные части ряда симфоний, квартетов и др.), Стравинского (кода финала Симфонии псалмов, где фигура B. o. состоит из четырех половинных нот в размере 3/2, т. е. ее положение относительно тактовой черты постоянно меняется), Бриттена, Хиндемита и др.

Бастианс (Bastiaans), Йоханнес Гейсбертус (31.10.1812, Вильп, — 16.2.1875, Харлем). Нидерландский органист и композитор. Учился в Лейпциге у К. Ф. Беккера и Мендельсона. С 1838 работал церковным органистом в Девентере, Амстердаме и Харлеме. Автор четырехголосных хоралов и многочисленных произведений для органа, обнаруживающих влияние Мендельсона. Написал также руководство по гармонии (1867). Активно пропагандировал в Голландии музыку И. С. Баха.

«Бастьен и Бастьенна» (Bastien und Bastienne). Одноактный зингшпиль Моцарта K 50 на либретто Ф. В. Вайскерна (Weiskern) и И. А. Шахтнера (Schachtner) по «Деревенскому колдуну» Руссо (1768, Вена).

Батай (Bataille), Габриэль (ок. 1575, Бри[?], — 17.12.1630, Париж). Французский композитор, лютнист и поэт. С 1619 служил при королевском дворе. Между 1608 и 1615 выпустил 6 сборников полифонических придворных арий ведущих композиторов в собственной аранжировке для голоса и лютни. Сочинял песни, в т. ч. для придворного балета, и псалмы, в которых следовал правилам «размеренного пения», установленным Баифом.
Бати (Bati), Лука (ок. 1550, Флоренция, — 17.10.1608, там же). Итальянский композитор. Служил соборным капельмейстером в Пизе (1596), затем — при дворе Медичи; с 1598 или 1599 — соборный капельмейстер во Флоренции. Созданная им театральная музыка для придворных свадеб и флорентийских карнавалов утеряна. Что касается его сохранившихся мадригалов (1594, 1598) и произведений для церкви, то они отличаются высокими достоинствами, хотя и сравнительно консервативны по стилю.

Батифон (bathyphone, от греч. «глубокий», «сильный» и «звук»). Контрабасовый кларнет в строе C с диапазоном E1—c΄. Изобретен Вильгельмом Вибрехтом (Wiebrecht), производился с 1839.

Батлер (Butler), Чарлз (ок. 1560, Уайкомб, — 28 или 29.3.1647, Вутон-Сент-Лоуренс). Английский музыкант, священник. Получил гуманитарное образование в Оксфорде. Ценным документом эпохи является труд Б. Principles of Musik («Основы музыки», 1636), в котором рассматривается роль музыки в церковной и светской жизни.

Батон (Bâton), Шарль (начало XVIII в., Версаль, — после 1754, Париж). Французский композитор и исполнитель на колесной лире. Во многом благодаря его отцу Анри (ум. 1728) простонародные волынка (см. Мюзетт [1]) и колесная лира вошли в моду среди высших слоев общества. Б. продолжил дело своего отца, сочинив сюиты и сонаты для обоих инструментов.

Батт — Бахианы

Батт (Butt), дэйм Клара (Эллен) (1.2.1872, Стейнинг, — 23.1.1936, Норт Стоук). Английская певица (контральто). Училась в КМК. Выступала главным образом как концертная певица; участвовала в мировой премьере «Морских картин» Элгара (1899). Среди немногих спетых Б. оперных партий — Орфей (Глюк).

Баттё (Batteux), Шарль (7.5.1713 или 1715, Алланюи, — 14.7.1780, Париж). Французский эстетик, в чьем труде Les beaux arts réduits à un même principe («Изящные искусства, сведенные к единому принципу», 1746) эстетические идеи, характерные для века Просвещения, изложены в систематической и ясной форме. Согласно Б., все искусства, включая музыку, подражают природе и служат обнаружению присущих ей качеств — истины, красоты и разума.

Баттерли (Butterley), Найджел (Генри) (р. 13.5.1935, Сидней). Австралийский композитор и пианист. Учился в консерватории шт. Новый Южный Уэльс (1952—55) и в Лондоне у Ренье (1962). Преподавал в Сиднее и Ньюкасле, Новый Южный Уэльс (до 1991). Ранние произведения Б. отмечены влиянием Бартока, Хиндемита, Шостаковича; в середине 1960-х он обратился к авангардным техникам композиции. Значительное место в творчестве Б. занимают религиозные мотивы. Как пианист специализируется на исполнении музыки XX в. (Мессиана, Кейджа и др.).

Баттеруорт (Butterworth), Артур (Эккерсли) (р. 4.8.1923, Манчестер). Английский композитор. Учился в Манчестерском королевском музыкальном колледже у Холла; выступал как трубач и дирижер. Пишет тональную музыку в духе Сибелиуса и Элгара. Значительная часть его произведений (в числе которых 4 симфонии [1957, 1964, 1979, 1986]) вдохновлена пейзажами британского Севера.

Баттеруорт (Butterworth), Джордж (Сейнтон Кэй) (12.7.1885, Лондон, — погиб 5.8.1916, Позьер). Английский композитор. Учился в Итоне и Оксфорде. Вместе с Воан-Уильямсом собирал и обрабатывал народные песни. Среди произведений — популярная оркестровая рапсодия «Шропширский парень» (A Shropshire Lad, 1912), основанная на песнях Б. на слова А. Э. Хаусмана (Housman) из сборника под тем же названием (1911—12).

Баттистини (Battistini), Маттиа (27.2.1856, Рим, — 7.11.1928, Колле Баккаро). Итальянский певец (баритон). В 1878 дебютировал в римском театре Арджентина. В Англии выступал с 1880-х, однако самого большого успеха добился в 1905—06 (Дон Жуан, Жермон, Амонасро). С 1888 до 1914 регулярно пел в России, где блистал не только в операх итальянского репертуара, но и в партиях Онегина, Руслана и Демона. Популярнейший оперный баритон своего времени, обладал голосом благородного тембра с необычайно свободным и гибким верхним регистром.

Баттиферри (Battiferri), Луиджи (между 1600 и 1610, Сассокорваро, — 1682[?]). Итальянский композитор и органист, священник. Работал капельмейстером в церквах различных городов, главным образом Урбино и Феррары. Пять томов сочинений Б. (опубликованы по большей части в 1669) включают мотеты и мастерски разработанные ричеркары, которыми фактически завершается история феррарской органной школы. Ричеркары Б. переписывали И. Й. Фукс и Зеленка; возможно, их знал Бах.

Баттл — см. Бэттл.
Battuta (баттута, от итал. battere — «бить»). Удар, такт; дирижерская палочка. A battuta — в строгом ритме. Ritmo di tre (quattro) battute — группируя такты по 3 (4) и акцентируя первую долю каждой группы.

Баулдевейн (Bauldeweyn), Нул (ок. 1480, ?, — 1530, Антверпен). Фламандский композитор. С 1509 служил церковным хормейстером в Мехелене, позднее в Антверпене. Автор 7 месс, по меньшей мере 10 мотетов, 2 или 3 песен. Творчество Б. — связующее звено между нидерландской полифонией конца XV в. и стилем Жоскена Депре и его непосредственных последователей.

Баумгартен (Baumgarten), Карл Фридрих (ок. 1740, Любек, — 1824, Лондон). Немецкий композитор. С 1758[?] работал в Лондоне как органист, педагог и скрипач; в 1780—94 возглавлял оркестр Ковент-Гарден. Автор произведений для музыкального театра, квартетов и др. камерно-инструментальных ансамблей, органных пьес.

Баумгартнер (Baumgartner), Вильгельм (15.11.1820, Роршах, — 17.3.1867, Цюрих). Швейцарский пианист, педагог и композитор. Учился в Цюрихе и Берлине (где аккомпанировал в концертах Енни Линд), затем обосновался в Цюрихе. Автор патриотических хоров и лирических песен для голоса и фп.

Баур (Baur), Юрг (р. 11.11.1918, Дюссельдорф). Немецкий композитор и педагог. Учился в Кёльне у Ярнаха; с 1946 преподавал в Дюссельдорфской консерватории (в 1965—71 — ректор) и в Кёльне. Подобно своему ровеснику Б. А. Циммерману, в 1950-х испытал влияние более молодых современников, однако остался в значительной степени традиционалистом. Автор произведений во многих жанрах, в т. ч. вокальных пьес на стихи крупных поэтов XX в. (Ф. Гарсиа Лорки, П. Целана, Дж. Унгаретти и др.), органных пьес на темы старых мастеров, «Патетической симфонии» (Sinfonia pathetica, 1983).

Бауэр (Bauer), Марион (15.8.1897, Уэлла-Уэлла, шт. Вашингтон, — 9.8.1955, Саут-Хедли). Американский композитор, педагог, музыковед. Училась в Париже (в т. ч. у Буланже) и Берлине. В 1926—51 преподавала в Нью-Йоркском университете (среди учеников — Бэббитт). Музыка Б., преимущественно инструментальная, выдержана в неоклассицистском стиле, характерном для американских представителей школы Буланже. Автор теоретических работ по проблемам музыки XX в.

Баффало, филармонический оркестр (Buffalo Philharmonic Orchestra). Оркестр г. Баффало, шт. Нью-Йорк, США. Основан в 1935. Первый главный дирижер — Франко Аутори (Autori). Своего расцвета оркестр достиг в 1950—70-х, когда его возглавляли Крипс (1954—63), Фосс (1963—70; под его управлением оркестр исполнял главным образом музыку XX в., записал ряд произведений Кейджа, Пендерецкого, Ксенакиса, самого Фосса и др.), М. Т. Томас (1971—79).

B—A—C—H. Мотив из 4 нот, звуковой символ фамилии Бах (Bach):
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И. С. Бах использовал его в качестве третьей темы фуги № 15 из «Искусства фуги» (которая осталась неоконченной). В XVIII в. фуги на тему B—A—C—H сочиняли Иог. Кристиан Бах и И. Л. Кребс. В музыке XIX—XX вв. B—A—C—H — один из самых распространенных мотивов-символов; он встречается в произведениях Шумана, Листа, Римского-Корсакова, Бузони, Регера, Шёнберга, Веберна, Денисова, Губайдулиной, Щедрина, Пендерецкого, Шнитке и др.

Бах (Bach). Семья немецких музыкантов. Ее представители жили и работали в центральной части Германии, главным образом в Тюрингии, с XVI по XVIII в. Одни из них были уличными скрипачами и городскими музыкантами (штадтпфайферами), другие — органистами, придворными музыкантами, канторами, капельмейстерами. Первый известный представитель семьи Б. — Фейт, умерший до 1578. Музыкант-любитель, по-видимому, уроженец Пресбурга (ныне Братислава), он жил в Вехмаре, куда попал не позднее середины 1540-х после изгнания протестантов из Моравии и Словакии. Большинство музыкантов семьи Б. принадлежали к ее главной, вехмарской линии. Ниже приводится алфавитный перечень музыкантов — членов семьи Б. Число в скобках после имени указывает на место его носителя в генеалогической таблице (см. рис.), которая основана на генеалогическом древе, составленном в 1735 и дополненном в последующие годы.
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45. Вильгельм Фридеман (22.11.1710, Веймар, — 1.7.1784, Берлин). Сын Иоганна Себастьяна (24). См. отдельную статью.

84. Вильгельм Фридрих Эрнст (крещен 27.5.1759, Бюкебург, — 25.12.1845, Берлин). Сын Иоганна Кристофа Фридриха (49). Учился у своего отца, некоторое время жил у своего дяди Карла Филиппа Эмануэля (46) в Гамбурге, а затем у другого дяди, Иоганна Кристиана (50), в Лондоне, где преподавал и выступал как пианист. После концертного турне стал музикдиректором в Миндене; затем переехал в Берлин, где служил при прусском королевском дворе. Много сочинял, однако его музыка в целом малоинтересна. Последний музыкант в семье Бах, дожил до открытия памятника своему деду в Лейпциге (1843).

3/62. Генрих (? — похоронен 27.5.1635, Арнштадт). Сын Каспара (3/56). Музыкальное образование получил в Италии, известен как «слепой Йонас».

6. Генрих (16.9.1615, Вехмар, — 10.7.1692, Арнштадт). Сын Иоганна (2). Городской музыкант в Швайнфурте, Эрфурте и Арнштадте; сочинял хоралы, мотеты, концерты, прелюдии и фуги.

10. Георг Кристоф (крещен 8.9.1642, Эрфурт, — 24.4.1697, Швайнфурт). Сын Кристофа (5). Кантор в Темаре и Швайнфурте; сочинил вокальный концерт.

74. Георг Михаэль (крещен 27.9.1703, Рула, — 18.2.1771, Галле). Сын Иоганна Якоба (68). Кантор в Галле.

—. Георг Фридрих (17.3.1793, Танн, — 2.10.1860, Изерлон). Не принадлежит к вехмарской ветви; сын Иоганна Михаэля. Флейтист и композитор, учитель музыки кронпринца Швеции, позднее музикдиректор в Эльберфельде и Изерлоне.

76. Готлиб Фридрих (10.9.1714, Майнинген, — 25.2.1785, там же). Сын Иоганна Людвига (3/72). Придворный органист и художник в Майнингене.

48. Готфрид Генрих (26.2.1724, Лейпциг, — похоронен 12.2.1763, Наумбург). Старший сын Иоганна Себастьяна (24) и Анны Магдалены Бах. Страдал слабоумием, однако, по свидетельству К. Ф. Э. Баха, проявлял признаки гениальности, которые так и остались в зародыше.

—. Иоганн (или Ганс) (ок. 1555, Андельсбух, — 1.12.1615, Нюртинген). Не принадлежит к вехмарской ветви. Был придворным скрипачом в Штутгарте, позднее работал в Нюртингене. Известно, что он сочинил песню. Традиционно считается представителем семьи Б., однако сведений о его родственных связях нет.

2. Иоганн(ес) (или Ганс) (ок. 1550 — 26.12.1626, Вехмар). Сын Фейта (1). Булочник, ковровщик, скрипач. Первый профессиональный музыкант среди вехмарских Бахов. Учился в Готе; как музыкант был известен в различных городах Тюрингии.

3/59. Иоганн(ес) (или Ганс) (1612 — похоронен 9.12.1632, Арнштадт). Сын Каспара (3/56). Городской музыкант в Арнштадте.

4. Иоганн(ес) (или Ганс) (26.11.1604, Вехмар, — похоронен 13.5.1673, Эрфурт). Сын Иоганна (2). Городской музыкант и органист в Эрфурте; сочинял мотеты.

67. Иоганн (1621, Темар, — 12.9.1686, Ленштедт). Сын Андреаса (64) (1587 — 21.4.1637, Томан). Кантор в Ильменау.

11. Иоганн Амброзиус (22.2.1645, Эрфурт, — 20.2.1695, Айзенах). Сын Кристофа (5). В 1668 женился на Марии Элизабет Леммерхирт (Lämmerhirt) (24.2.1644, Эрфурт, — похоронена 3.5.1694, Айзенах). Городской музыкант в Арнштадте, скрипач в Эрфурте, придворный трубач и городской музикдиректор в Айзенахе.

44. Иоганн Андреас (7.9.1713, Ордруф, — 25.10.1779, там же). Сын Иоганна Кристофа (22). Гобоист военного оркестра в Готе, позднее органист в Ордруфе.

71. Иоганн Бальтазар (4.3.1673, Айзенах, — 11.6.1691, там же). Сын Иоганна Амброзиуса (11). Городской трубач, служил подмастерьем у своего отца.

18. Иоганн Бернгард (крещен 25.11.1676, Эрфурт, — похоронен 5.4.1749, Айзенах). Сын Иоганна Эгидиуса (8). Был органистом в Эрфурте, затем переехал в Магдебург; с 1703 — городской органист и придворный клавесинист в Айзенахе (где познакомился с Телеманом). Сочинял органную музыку и оркестровые сюиты во французском стиле, пользовавшиеся успехом; Иоганн Себастьян переписал некоторые из них.

41. Иоганн Бернгард (24.11.1700, Ордруф, — 12.6.1743, там же). Сын Иоганна Кристофа (22). Органист в Ордруфе, композитор.

21. Иоганн Валентин (6.1.1669, Темар, — 12.8.1720, Швайнфурт). Сын Георга Кристофа (10). Городской музыкант в Швайнфурте.

43. Иоганн Генрих (4.8.1707, Ордруф, — 20.5.1783, Эринген). Сын Иоганна Кристофа (22). Был переписчиком нот в лейпцигской Томасшуле, затем помощником органиста в Ордруфе и кантором в Эрингене.

53. Иоганн Генрих (крещен 4.11.1709, Гамбург, — ?). Сын Иоганна Кристофа (28). В генеалогии назван «хорошим клавесинистом».

78. Иоганн Георг (крещен 2.10.1751, Айзенах, — 12.4.1797, там же). Сын Иоганна Эрнста (34). Преемник своего отца в качестве придворного и городского органиста и капельмейстера в Айзенахе.

—. Иоганн Георг (ок. 1786, Гюстров, — 6.12.1874, Эльберфельд). Не принадлежит к вехмарской ветви. Сын Иоганна Михаэля и учитель музыки в Эльберфельде.

47. Иоганн Готфрид Бернгард (11.5.1715, Веймар, — 27.5.1739, Йена). Сын Иоганна Себастьяна (24). Учился у своего отца; служил органистом в Мюльхаузене и Зангерхаузене. Вел беспорядочный образ жизни, имел долги.

15. Иоганн Гюнтер (крещен 17.7.1653, Арнштадт, — похоронен 10.4.1683, там же). Сын Генриха (6). Был помощником органиста в Арнштадте, изготовлял скрипки и клавишные инструменты.

33. Иоганн Гюнтер (4.4.1703, Герен, — похоронен 24.10.1756, Эрфурт). Сын Иоганна Кристофа (17). Городской музыкант в Эрфурте.

7. Иоганн Кристиан (крещен 17.8.1640, Эрфурт, — похоронен 1.7.1682, там же). Сын Иоганна (4). Скрипач в Эрфурте, позднее в Айзенахе; городской музикдиректор в Эрфурте.

32. Иоганн Кристиан (1696, Эрфурт, — ?). Сын Иоганна Кристофа (17). Музыкант в Зондерсхаузене.

50. Иоганн Кристиан (5.9.1735, Лейпциг, — 1.1.1782, Лондон). Сын Иоганна Себастьяна (24). См. отдельную статью.

77. Иоганн Кристиан (23.7.1743, Галле, — 24.6.1814, там же). Сын Георга Михаэля (74). Учился у В. Ф. Баха (45), преподавал в Галле.

13. Иоганн Кристоф (крещен 8.12.1642, Арнштадт, — похоронен 2.4.1703, Айзенах). Сын Генриха (6). См. отдельную статью.

12. Иоганн Кристоф (22.2.1645, Эрфурт, — 25.8.1693, Арнштадт). Сын Кристофа (5). Городской музыкант в Эрфурте и Арнштадте.

22. Иоганн Кристоф (16.6.1671, Эрфурт, — 22.2.1721, Ордруф). Сын Иоганна Амброзиуса (11). Органист в Эрфурте и Ордруфе; помогал в учебе своему младшему брату Иоганну Себастьяну (24).

17. Иоганн Кристоф (крещен 13.1.1673, Эрфурт, — похоронен 30.7.1727, Герен). Сын Иоганна Кристиана (7). Кантор в Эрфурте, кантор и органист в Герене.

28. Иоганн Кристоф (крещен 29.8.1676, Айзенах, — ?). Сын Иоганна Кристофа (13). Клавесинист в Эрфурте, выезжал в Англию и Роттердам.

19. Иоганн Кристоф (крещен 17.8.1685, Эрфурт, — похоронен 15.5.1740, там же). Сын Иоганна Эгидиуса (8). Городской музыкант, впоследствии музикдиректор в Эрфурте.

26. Иоганн Кристоф (13.9.1689, Арнштадт, — похоронен 28.2.1740, Бланкенхайн). Сын Иоганна Кристофа (12). Органист в Койле и Бланкенхайне.

42. Иоганн Кристоф (12.11.1702, Ордруф, — 2.11.1756, там же). Сын Иоганна Кристофа (22). Кантор в Ордруфе.

83. Иоганн Кристоф Георг (8.5.1747, Ордруф, — 30.12.1814, там же). Сын Иоганна Андреаса (44). Органист в Ордруфе.

49. Иоганн Кристоф Фридрих (21.6.1732, Лейпциг, — 26.1.1795, Бюкебург). Сын Иоганна Себастьяна (24). См. отдельную статью.

38. Иоганн Лоренц (10.9.1695, Швайнфурт, — 14.12.1773, Лам [Итцгрунд]). Сын Иоганна Валентина (21). Ученик Иоганна Себастьяна (24), органист и кантор в Ламе, автор органной фуги.

3/72. Иоганн Людвиг (4.2.1677, Таль, — похоронен 1.5.1731, Майнинген). Сын Иоганна Якоба (3/68). Работал при Майнингенском дворе, дослужился до кантора, а затем до капельмейстера. Писал кантаты (некоторые из них исполнялись Иоганном Себастьяном в Лейпциге), мотеты и др. произведения для церкви, а также оркестровую музыку, большая часть которой утеряна.

14. Иоганн Михаэль (крещен 9.8.1648, Арнштадт, — 17.5.1694, Герен). Сын Генриха (6). Учился в Арнштадте у своего отца и Ж. де Флетена (Jonas de Fletin). Был органистом в Арнштадте, затем инструментальным мастером в Герене. Сочинял мотеты и др. произведения для церкви, а также органные хоралы. Владел как современным, так и традиционным стилями; его вокальные концерты богато инструментованы и включают виртуозные облигатные партии. Его младшая дочь Мария Барбара (1684—1720) была первой женой Иоганна Себастьяна.

30. Иоганн Михаэль (крещен 1.8.1685, Айзенах, — ?). Сын Иоганна Кристофа (13). Строил органы в Стокгольме.

—. Иоганн Михаэль (9.11.1745, Штрут, — 1820, Эльберфельд). Представитель гессенской ветви, которая, возможно, связана с вехмарской. Выезжал в Нидерланды, Англию, США. Некоторое время был юристом; затем служил кантором в Танне, позднее — учителем в Эльберфельде. Опубликовал труд по теории музыки и 6 клавесинных концертов; сочинял также кантаты.

9. Иоганн Николаус (крещен 5.2.1653, Эрфурт, — похоронен 30.7.1682, там же). Сын Иоганна (4). Городской музыкант (исполнитель на виоле) в Эрфурте.

27. Иоганн Николаус (10.10.1669, Айзенах, — 4.11.1753, Йена). Сын Иоганна Кристофа (13). Учился в Йене, выезжал в Италию, служил церковным органистом в Йене. Изготовлял музыкальные инструменты. Сочинял музыку различных жанров, однако почти все его произведения утеряны.

31. Иоганн Самуэль (4.6.1694, Нидерциммерн, — 1.7.1720, Гундерслебен). Сын Иоганна Кристофа (17). Музыкант и учитель в Зондерсхаузене и Гундерслебене.

24. Иоганн Себастьян (31.3.1685, Айзенах, — 28.7.1750, Лейпциг). См. отдельную статью.

85. Иоганн Филипп (5.8.1752, Майнинген, — 2.11.1846, там же). Сын Готлиба Фридриха (76). Придворный органист и художник в Майнингене.

29. Иоганн Фридрих (ок. 1682, Айзенах, — похоронен 8.2.1730, Мюльхаузен). Сын Иоганна Кристофа (13). Преемник Иоганна Себастьяна (24) на посту органиста в Мюльхаузене; автор органной фуги.

35. Иоганн Фридрих (крещен 22.10.1706, Эрфурт, — похоронен 30.5.1743, Андислебен). Сын Иоганна Кристофа (19). Органист в Кведлинбурге; ок. 1735 — школьный учитель в Андислебене.

3/70. Иоганн Штефан (до 1665, Ильменау, — 10.1.1717, Брауншвайг). Сын Иоганна (67). Соборный кантор в Брауншвайге.

8. Иоганн Эгидиус (крещен 11.2.1645, Эрфурт, — похоронен 22.11.1716, там же). Сын Иоганна (4). Скрипач в Эрфурте, также городской музикдиректор и органист.

36. Иоганн Эгидиус (крещен 4.8.1709, Эрфурт, — 17.5.1746, Гросс-Монра). Сын Иоганна Кристофа (19). Кантор в Гросс-Монра.

39. Иоганн Элиас (12.2.1705, Швайнфурт, — 30.11.1755, там же). Сын Иоганна Валентина (21). Жил в доме Иоганна Себастьяна (24) в качестве секретаря, ученика, учителя его младших детей. Был кантором в Швайнфурте.

25. Иоганн Эрнст (5.8.1683, Арнштадт, — 21.3.1739, там же). Сын Иоганна Кристофа (12). Органист в Арнштадте, преемник Иоганна Себастьяна (24). В 1705—06 замещал Иоганна Себастьяна во время его путешествия в Любек.

34. Иоганн Эрнст (крещен 30.1.1722, Айзенах, — 1.9.1777, там же). Сын Иоганна Бернгарда (18). Под руководством Иоганна Себастьяна (24) учился в лейпцигской Томасшуле. Был ассистентом своего отца в Айзенахе, затем стал его преемником, позднее служил придворным капельмейстером. Автор кантат, мотетов, скрипичных сонат, пьес для органа и клавесина.

3/68. Иоганн Якоб (13.9.1655, Вольфсберинген, — 11.12.1718, Рула). Сын Венделя (66) (между 1629 и 1631, Вехмар, — 18.12.1682, Вольфсберинген). Органист и кантор в г. Таль, Штайнбах, Вазунген и Рула.

16. Иоганн Якоб (крещен 14.8.1668, Эрфурт, — похоронен 29.4.1692, Айзенах). Сын Иоганна Кристиана (7). Городской музыкант в Айзенахе.

23. Иоганн Якоб (крещен 11.2.1682, Айзенах, — 16.4.1722, Стокгольм). Сын Иоганна Амброзиуса (11). Учился в Айзенахе. Нанялся гобоистом в оркестр шведской гвардии; позднее стал придворным музыкантом в Стокгольме. Ок. 1704 И. С. Бах (24) сочинил на его отъезд в Швецию Каприччо для клавира BWV 992.

46. Карл Филипп Эмануэль (8.3.1714, Веймар, — 14.12.1788, Гамбург). Сын Иоганна Себастьяна (24). См. отдельную статью.

3/56. Каспар (ок. 1570 — после 1640, Арнштадт). Возможно, сын Ганса (54). Придворный и городской музыкант (фаготист) в Готе и Арнштадте.

3/58. Каспар (ок. 1600 — ?). Сын Каспара (3/56). Учился игре на скрипке при байройтском и дрезденском дворах; возможно, обосновался в Италии.

5. Кристоф (19.4.1613, Вехмар, — 12.9.1661, Арнштадт). Сын Иоганна (2). Придворный и городской музыкант в Веймаре, Эрфурте и Арнштадте.

65. Липс (или Филиппус) (ок. 1590, Вехмар, — 10.10.1620, там же). Сын ковровщика Липса (3/57) (ок. 1552 — ?), внук Фейта (1). Музыкант.

3/60. Мельхиор (1603 — похоронен 7.9.1634). Сын Каспара (3/56). Городской музыкант в Арнштадте.

3/61. Николаус (6.12.1619, Арнштадт, — похоронен 1.10.1637, там же). Сын Каспара (3/56). Городской музыкант в Арнштадте.

73. Николаус Эфраим (крещен 26.11.1690, Вазунген, — 12.8.1760, Гандерсхайм). Сын Иоганна Якоба (3/68). Органист в Майнингене и Гандерсхайме.

75. Самуэль Антон (крещен 26.4.1713, Майнинген, — 29.3.1781, там же). Сын Иоганна Людвига (3/72). Учился у Иоганна Себастьяна (24); позднее служил придворным органистом в Майнингене.

40. Тобиас Фридрих (21.7.1695, Ордруф, — 1.7.1768, Удештедт). Сын Иоганна Кристофа (22). Органист в Ордруфе, затем кантор в Гандерсхайме, Пфердингслебене и Удештедте.

79. Тобиас Фридрих (22.9.1723, Удештедт, — 18.1.1805, Эрфурт). Сын Тобиаса Фридриха (40). Кантор в Эрфурте.

1. Фейт (?, Пресбург, ныне Братислава[?], — до 1578, Вехмар). Первый представитель семьи Б., обнаруживший склонность к музыке.

80. Филипп Кристиан Георг (5.4.1734, Ордруф, — 18.8.1809, Вернингсхаузен). Сын Иоганна Кристофа (42). Кантор в Ордруфе.

81. Эрнст Карл Готфрид (12.1.1738, Ордруф, — 21.6.1801, там же). Сын Иоганна Кристофа (42). Кантор в Вехмаре и Ордруфе.

82. Эрнст Кристиан (26.9.1747, Ордруф, — 29.9.1822, Вехмар). Сын Иоганна Кристофа (42). Кантор в Вехмаре.

Бах (Bach), Август Вильгельм (4.10.1796, Берлин, — 15.4.1869, там же). Немецкий органист, педагог и композитор. Не состоял в родственных отношениях с семьей Бах. Служил органистом в церквах Берлина; в 1832 стал преемником Цельтера на посту директора Института церковной музыки; преподавал в Королевской академии искусств Пруссии. Сочинял церковную музыку и музыку для клавишных инструментов, написал пособие по игре на органе.

Бах (Bach), Вильгельм Фридеман («галльский» Б.) (22.11.1710, Веймар, — 1.7.1784, Берлин). Немецкий композитор и органист, старший сын И. С. Баха [45 в генеалогии семьи Бах]. Учился в лейпцигской Томасшуле у своего отца (который написал для Б. первую «Клавирную книжечку»), а также игре на скрипке у И. Г. Грауна. В 1733 стал органистом в дрезденской церкви Зофиенкирхе; в 1746—64 служил органистом церкви Либфрауэнкирхе в Галле. В последующие годы жил в Брауншвайге, а затем в Берлине; из-за своего бурного и, судя по всему, беспутного характера не имел постоянной работы, хотя его виртуозная игра на органе неизменно пользовалась успехом у публики.

Присущее Б. непостоянство отразилось в его творчестве. В молодые годы он сочинял главным образом для клавира, в дрезденский период — для различных инструментов. Период работы в Галле был отмечен церковными кантатами и небольшим количеством инструментальной музыки, а последние годы жизни — произведениями для клавира и различных камерных составов. В искусстве Б. элементы нового галантного стиля соседствуют с более консервативным барочным письмом, а северогерманская экспрессивность — со схоластической «ученостью». О том, что Б. обладал незаурядным даром, в равной мере свидетельствуют многие из его фуг и весьма проникновенных полонезов, Концерт для 2 клавиров с оркестром и Симфония F-dur (по форме близкая скорее к сюите). Тем не менее остается впечатление, что потенциал этого композитора так и остался не реализованным в полной мере.

Для клавира: 15 сонат; Сюита g; Концерт G; ок. 40 полонезов; фантазии, фуги, менуэты; Концерт для 2 клавиров F (ок. 1773); 7 хоральных прелюдий для органа.

Инстр. муз.: 5 концертов для клавира с орк.; Концерт для 2 клавиров с орк. Es; 9 симфоний; 5 трио-сонат; 6 дуэтов для фл.; 3 дуэта для альтов.

Вок. муз.: ок. 20 церк. кантат; 2 светские кантаты.

Бах (Bach), Иоганн Кристиан («миланский» или «лондонский» Б.) (5.9.1735, Лейпциг, — 1.1.1782, Лондон). Немецкий композитор, младший сын и ученик И. С. Баха [50 в генеалогии семьи Бах]. После смерти отца учился у сводного брата — К. Ф. Э. Баха. В 1754 выехал в Италию, где перешел в католическую веру и занял пост органиста Миланского собора. Тогда же Б. дебютировал как оперный композитор; его оперы-сериа ставились в Турине и Неаполе. В 1762 Б. был приглашен в Лондон на должность композитора Королевского театра (King’s Theatre). В Англии оперы Б. шли с переменным успехом, однако он пользовался авторитетом как педагог и вскоре был назначен придворным учителем музыки. Популярности Б. в Англии способствовал и многолетний цикл концертов, который он организовал вместе со своим соотечественником и другом Абелем; благодаря Бах—Абель-концертам лондонская публика смогла познакомиться с самыми заметными новинками континентальной музыки. Б. дружески опекал юного Моцарта во время его лондонских гастролей в 1764—65. В 1772 и 1774 Б. выезжал в Мангейм на представления своих опер «Фемистокл» и «Луций Сулла»; для Парижской оперы он в 1779 сочинил «Амадиса Галльского». Однако к концу 1770-х популярность Б. стала угасать, что отразилось как на его доходах, так и на состоянии здоровья. Вскоре после преждевременной смерти Б. был надолго забыт.

В музыке Б. крепкая немецкая выучка сочетается с итальянским изяществом; неудивительно, что эта музыка так нравилась Моцарту, чей стиль формировался под ее влиянием. В своих симфониях Б. следует итальянской трехчастной модели; если в ранних преобладает итальянская легкость, то зрелые (начиная с соч. 3, 1765) отличаются более плотной фактурой и интенсивным тематическим развитием. Одна из вершин творчества Б. — 6 симфоний соч. 18, три из которых предназначены для двойного оркестра; в них весьма оригинально и разнообразно применяются тембровые и пространственные контрасты. Интерес Б. к оригинальным оркестровым краскам проявился в его концертных симфониях для различных солистов и оркестра, сочиненных специально для лондонских Бах—Абель-концертов. Фортепианные концерты Б. относительно скромны по масштабам, однако характеризуются достаточно развитой системой взаимоотношений solo—tutti. Среди его камерно-инструментальных ансамблей выделяются прелестные квинтеты соч. 11 для флейты, гобоя, струнных и цифр. баса. Его перу принадлежат также клавирные сонаты, в т. ч. со скрипичным аккомпанементом; все они написаны для учеников и технически просты. Некоторая легковесность стиля, вообще свойственная искусству Б., особенно отрицательно сказалась на его операх, которым явно недостает драматургической цельности. Вклад Б. в церковную музыку ограничивается произведениями, написанными во время пребывания в Италии.

По сравнению со своим старшим братом К. Ф. Э. Бахом, Б. производит впечатление декадента-гедониста. Однако невозможно отрицать, что в рамках условностей галантного стиля ему удалось создать живую музыку.

Для орк.: свыше 40 симфоний и увертюр в т. ч. по 6 симфоний соч. 3 (1765), 6 (1770), 8 (ок. 1775), 18 (ок. 1782), 3 симфонии соч. 9 (1773); 12 конц. симфоний; 25 клавирных концертов, в т. ч. по 6 концертов соч. 1 (1763), 7 (1770), 13 (1777); 2 концерта для гоб.; 2 концерта для фаг.

Для кам. анс.: квартет, 2 квинтета и секстет для клавира и стр.; 35 сонат для клавира и скр.; 6 квинтетов соч. 11 для фл., гоб., скр., альта и цифр. баса (1774); стр. квартеты, квартеты для фл. и 2 фл. со стр.; квартеты для 4 фл.; 6 стр. трио соч. 2 (1763); свыше 20 трио-сонат и дуэтов; симфонии, квинтеты, марши для дух.

Для клавира: 6 сонат соч. 5 (1766); 6 сонат соч. 12 (1774); др. сонаты, обр., дуэты.

Оперы и оратория: итал. оперы-сериа «Орион» (Orione, 1763), «Фемистокл» (Temistocle, 1772), «Луций Сулла» (Lucio Silla, 1774), «Милосердие Сципиона» (La clemenza di Scipione, 1778), 6 др.; франц. опера «Амадис Галльский» (Amadis de Gaule, 1779); итал. оратория «Иоас, царь Иудейский» (Gioas, rè di Giuda, 1770); произв., написанные в соавторстве.

Духовная вок. муз.: ок. 30 произв., в т. ч. Dies irae (1757).

Светская вок. муз.: 6 кантат и серенат; 19 кам. дуэтов; песни, арии, транскрипции.

Бах (Bach), Иоганн Кристоф (крещен 8.12.1642, Арнштадт, — похоронен 2.4.1703, Айзенах). Немецкий композитор и органист, двоюродный дядя И. С. Баха [13 в генеалогии семьи Бах]. Учился у своего отца. В 1663 стал органистом капеллы Арнштадтского замка. В 1665 был назначен городским органистом и придворным органистом и клавесинистом в Айзенахе; эти посты, несмотря на постоянные конфликты с городскими властями, продолжал занимать до конца жизни. Согласно И. С. Баху, Б. «великолепно умел находить новые и прекрасные мысли» и сочинял необычайно богатую по фактуре музыку в напевном и изящном стиле. Незадолго до смерти И. С. Бах оркестровал один из его мотетов. Среди произведений Б. выделяются вокальные концерты и мотеты; последние построены на чередовании имитационно-полифонических и хоральных эпизодов. Его произведения для клавира стилистически родственны музыке Пахельбеля.
Бах (Bach), Иоганн Кристоф Фридрих («бюкебургский» Б.) (21.6.1732, Лейпциг, — 26.1.1795, Бюкебург). Немецкий композитор, сын И. С. Баха [49 в генеалогии семьи Бах]. Учился у отца, а также у своего родственника Иоганна Элиаса Б. [39]. В год смерти отца (1750) поступил на придворную службу в Бюкебург к графу Вильгельму фон Шаумбург-Липпе — одному из самых просвещенных вельмож Германии. В 1759 стал придворным концертмейстером. В творчестве Б. представлено большинство музыкальных жанров его времени. Камерная и сольная клавирная музыка Б. ничем не примечательна; значительно интереснее его клавирные концерты и симфонии, стилистически родственные венскому классицизму. Немало выразительных страниц есть в драматических кантатах и ораториях Б., часть которых написана на тексты Гердера, также служившего в Бюкебурге.

Бах (Bach), Иоганн Себастьян (по уточненным данным, 31.3.1685, Айзенах, — 28.7.1750, Лейпциг). Немецкий композитор, органист, клавесинист [24 в генеалогии семьи Бах]. Младший сын городского музыканта Иоганна Амброзиуса Баха (1645—1695). По-видимому, под руководством отца овладел основами скрипичной игры и элементарной теории. В возрасте 10 лет Б. осиротел и перешел под опеку своего старшего брата Иоганна Кристофа (1671—1721), ученика Пахельбеля и органиста церкви Михаэлискирхе в Ордруфе; у него Б. обучался игре на клавишных инструментах. В 1700—02 Б. учился в школе при церкви Михаэлискирхе в Люнебурге, где пел в церковном хоре и, возможно, познакомился с органистом и композитором Г. Бёмом. В те же годы несколько раз посещал Гамбург, чтобы услышать игру Рейнкена.
В 1702 Б. участвовал в испытаниях на замещение должности органиста в Зангерхаузене, однако успеха не добился. Весну и лето 1703 провел в качестве скрипача при веймарском дворе, а затем занял пост органиста Новой церкви (Нойкирхе) в Арнштадте. В 1705 отправился в Любек, чтобы познакомиться с искусством Букстехуде. В июне 1707 стал органистом церкви Блазиускирхе в Мюльхаузене, а 4 месяца спустя женился на своей двоюродной сестре Марии Барбаре Бах. В 1708 Б. был назначен придворным органистом и камер-музыкантом герцогства Саксен-Веймарского; за 9 веймарских лет создал большинство своих произведений для органа. В Веймаре у Б. родилось 7 детей, в т. ч. будущие композиторы Вильгельм Фридеман и Карл Филипп Эмануэль. В 1714 Б. был пожалован пост придворного капельмейстера. Когда в 1717 Б. был приглашен в Кётен, герцог долго не соглашался выпускать его из Веймара и почти на месяц заключил его под стражу.

В Кётене Б. служил капельмейстером при дворе князя Леопольда — талантливого музыканта и просвещенного покровителя искусств, кальвиниста по вероисповеданию. Здесь Б. занялся главным образом инструментальной музыкой, т. к. сочинение для церкви не входило в его прямые обязанности. К кётенскому периоду относятся скрипичные концерты, «Бранденбургские концерты», многочисленные сонаты, сюиты и произведения для клавира, в т. ч. 1-й том «Хорошо темперированного клавира». В 1720, когда Б. в свите князя находился в Карлсбаде, его жена умерла. В декабре 1721 он женился на Анне Магдалене Вильке (Wilcke), дочери придворного трубача в Вайсенфельсе (от этого брака родилось 13 детей, в т. ч. будущие композиторы Иоганн Кристоф Фридрих и Иоганн Кристиан). Неделю спустя князь Леопольд тоже женился, а поскольку его супругу искусство не интересовало, положение Б. и др. музыкантов при кётенском дворе резко ухудшилось. В 1722 Б. предложил свою кандидатуру на почетную должность городского музикдиректора (director musices) и кантора школы при церкви св. Фомы (Томасшуле) в Лейпциге (эта должность оказалась вакантной после смерти Кунау). В апреле 1723, после того как имевшие наилучшие шансы Телеман и К. Граупнер вышли из состава претендентов, должность была предложена Б.

Несмотря на частые конфликты с городскими властями, Б. работал в Лейпциге до конца своих дней. Его основная обязанность заключалась в сочинении кантат для воскресных и праздничных служб в двух главных церквах города. В первые лейпцигские годы Б. создал и исполнил множество духовных произведений, в т. ч. 4 или 5 годовых циклов кантат, Магнификат, «Страсти по Иоанну» и «Страсти по Матфею». Он продолжал пользоваться известностью как органист-виртуоз и приобрел репутацию крупного эксперта в области органного строительства и выдающегося педагога (среди учеников Б. — его сыновья, а также Циглер, И. Л. Кребс, Гомилиус, Долес, И. Ф. Агрикола, Кирнбергер, К. Ф. Абель, И. К. Киттель). Слава Б. как композитора начала расти особенно после 1726, когда его клавирные и органные сочинения стали появляться в печати.

К началу 1730-х церковная музыка перестала занимать в деятельности Б. ведущее место. Значительная часть произведений для церкви, созданных Б. с этого времени, в т. ч. Месса h-moll и «Рождественская оратория», состоит из пародий. Несколько раньше, в 1729, Б. возглавил collegium musicum — концертное объединение, основанное Телеманом в Лейпциге в 1702 и состоявшее в основном из студентов и музыкантов-любителей. Специально для публичных выступлений collegium musicum Б. сочинил ряд концертов для 1, 2 и 3 клавиров с оркестром (большинство — на основе более ранних концертов для др. инструментов) и несколько больших светских кантат (серенат). Последние пришлись по вкусу курфюрсту Саксонии Фридриху Августу II, который в 1736 пожаловал Б. звание придворного композитора (Hofcompositeur).

Баховская музыка 1740-х, по преимуществу инструментальная, выполнена в сложных, часто изощренных формах. Ок. 1741 были написаны «Гольдберг-вариации», а в 1742 вышел из печати 2-й том «Хорошо темперированного клавира». В 1747 Б. отправился в Потсдам в гости к Карлу Филиппу Эмануэлю, служившему при дворе Фридриха II, и был принят королем, который предложил ему тему для импровизации; из нее впоследствии выросло «Музыкальное приношение» — одна из вершин полифонического искусства XVIII в. Утонченным контрапунктическим мастерством отмечены и Канонические вариации для органа (1747), которые Б. представил в основанное Мицлер фон Колофом Общество музыкальных наук. Вероятно, «Искусство фуги» также предназначалось для распространения среди членов этого общества.

В последний год жизни зрение Б. начало ухудшаться. В марте и апреле 1750 его дважды оперировал находившийся в Лейпциге английский окулист Джон Тейлор (Taylor). Возможно, эти операции и последующие процедуры ускорили смерть Б. 22 июля Б. принял последнее причастие, а 6 дней спустя скончался. 31 июля Б. был похоронен на кладбище св. Иоанна (впоследствии его прах был перенесен в церковь св. Фомы). Вдова пережила его на 10 лет.

Составленный Шмидером каталог произведений Б. (Bach-Werke-Verzeichnis, сокр. BWV) включает 1120 наименований. Наследие Б. охватывает практически все жанры, за исключением оперы. Как и др. композиторы его эпохи, Б. в своем творчестве был связан служебными обязанностями, заказами, необходимостью пополнить педагогический репертуар и т. п. Однако богатство идей в его музыке выходит далеко за рамки требований заказчиков. Не случайно аналитики и комментаторы уделяют так много внимания его произведениям, то и дело обнаруживая в них глубочайшую религиозную и числовую символику. Многие современники Б. — например, влиятельный критик Шейбе — считали его музыку слишком трудной для восприятия, схоластичной, лишенной обаяния. С другой стороны, его клавирные и органные фуги и гармонизации хоралов сохранялись в культурном обиходе даже тогда, когда большая часть творчества Б. в сознании образованных европейцев оказалась заслонена искусством представителей раннего классицизма и галантного стиля (среди которых были и сыновья Б.). Время для возрождения интереса к личности и музыке Б. наступило в начале XIX в., когда Форкель издал его первую биографию. Другим видным деятелем «баховского возрождения» был Цельтер. В 1829 его ученик Мендельсон продирижировал в Берлине «Страстями по Матфею» (до этого «Страсти» в последний раз исполнялись, по-видимому, в 1749); в партии Христа выступил другой ученик Цельтера, Девриент. В 1843 в Лейпциге был открыт памятник Б. В 1850 Гауптман, Ян и Шуман основали там же Баховское общество (Bach-Gesellschaft), основная задача которого — публикация полного академического собрания произведений Б. — была выполнена к 1900.

Духовная вок. муз.: «Страсти по Иоанну» (Johannes-Passion, 1723—24); «Страсти по Матфею» (Matthäus-Passion, 1727 или 1729); «Рождественская оратория» (Weihnachts-Oratorium, 1734, скомпонована из более раннего материала); «Пасхальная оратория» (Oster-Oratorium, 1735, то же); Месса h-moll («Высокая месса», 1749, включает более ранний материал); Магнификат (1723); 4 протестантские мессы (только Kyrie и Gloria, 1735, скомпонованы из более раннего материала); ок. 200 церк. кантат, в т. ч. BWV 1 (Wie schön leuchtet der Morgenstern, 1725), 4 (Christ lag in Todesbanden, ок. 1707), 11 (Lobet Gott in seinen Reichen — так наз. «Оратория на Вознесение», Himmelfahrts-Oratorium, 1735), 12 (Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, 1714), 21 (Ich hatte viel Bekümmernis, 1714), 31 (Der Himmel lacht, die Erde jubilieret, 1715), 36 (Schwingt freudig euch empor, 1731), 41 (Jesu, nun sei gepreiset, 1725), 51 (Jauchzet Gott in allen Landen, 1730), 56 (Ich will den Kreuzstab gerne tragen, 1726), 60 (O Ewigkeit, du Donnerwort, 1723), 67 (Halt im Gedächtnis Jesum Christ, 1724), 68 (Also hat Gott die Welt geliebt, 1725), 78 (Jesu, der du meine Seele, 1724), 80 (Ein feste Burg ist unser Gott, 1730[?]), 82 (Ich habe genug, 1727), 106 (Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit — Actus tragicus, 1707), 110 (Unser Mund sei voll Lachens, 1725), 131 (Aus den Tiefen rufe ich, 1707), 140 (Wachet auf, ruft uns die Stimme, 1731), 147 (Herz und Mund und Tat und Leben, 1716), 161 (Komm, du süße Todesstunde, 1716), 179 (Siehe zu, daß deine Gottesfurcht, 1723); 6 мотетов для хора a cappella, в т. ч. Jesu meine Freude; хоралы; духовные песни.

Светская вок. муз.: свыше 20 кантат, в т. ч. «Охотничья» (Jagd-Kantate, 1713), «Кофейная» (Kaffee-Kantate, ок. 1735), «Крестьянская» (Bauern-Kantate, 1742).

Для орк.: «Бранденбургские концерты» F, F, G, G, D, B (1711[?]—21); скр. концерты a, E (1717—23); Концерт для 2 скр. d (1723); клавирные концерты (ок. 1738—39, частично переложения более ранних произв.): 8 для 1 клавира (d, E, D, A, f, F, g, d), 1 для клавира, фл. и скр. (a), 3 для 2 клавиров (c, C, c), 2 для 3 клавиров (d, C), 1 для 4 клавиров (по Вивальди, a); сюиты (увертюры) C, h (с флейтой), D, D (1717).

Кам.-инстр. муз.: 3 сонаты и 3 партиты для скр. соло (1720); 6 сонат для скр. и клавира (1717—23); 6 сюит для влч. соло (ок. 1720); 3 сонаты для виолы да гамба и клавира (1720—21[?]); 7 сонат для фл. (в т. ч. 2 без сопровождения); трио-сонаты.

Для клавира: 7 токкат (ок. 1708—10); «Хроматическая фантазия и фуга» (ок. 1720); «Хорошо темперированный клавир» (Das wohltemperierte Klavier), том 1 (1722), том 2 (1742); 6 англ. и 6 франц. сюит (ок. 1722); 15 инвенций (двухголосных) и 15 симфоний (трехголосных) (1723); 6 партит (1731); «Итальянский концерт» (1735); «Французская увертюра» (партита) (1735); «Гольдберг-вариации» (ок. 1741); фуги, сюиты, каприччо и др.

Для органа: свыше 150 хоральных прелюдий, прелюдии и фуги, токкаты (в т. ч. Токката и фуга d, 1708), фантазии, сонаты, Пассакалья c (1717), Канонические вариации на рождественский хорал Vom Himmel hoch da komm ich her D (1747).

Без указания состава: «Музыкальное приношение» (Musikalisches Opfer, 1747, включает Трио-сонату для фл., скр. и цифр. баса); «Искусство фуги» (Die Kunst der Fuge ок. 1745—50, неоконч.).

Бах (Bach), Карл Филипп Эмануэль («берлинский» или «гамбургский» Б.) (8.3.1714, Веймар, — 14.12.1788, Гамбург). Немецкий композитор, второй сын И. С. Баха [46 в генеалогии семьи Бах]. Учился музыке у своего отца и в Томасшуле, изучал право в Лейпцигском университете. В 1738 занял должность клавесиниста при дворе кронпринца Пруссии, который 2 года спустя стал королем под именем Фридриха II. В обязанности Б. входило участие в придворных концертах и сопровождение выступлений самого короля, игравшего на флейте. В берлинский период Б. создал ряд клавирных сонат и написал знаменитый труд Versuch über die wahre Art das Klavier zu spielen («Руководство к истинному искусству игры на клавире», 1753—62), утвердивший его репутацию крупнейшего педагога и теоретика клавирного искусства. С течением времени Б. стал тяготиться положением придворного музыканта. Однако король долго не желал его отпускать, и лишь в 1767 Б. смог покинуть Берлин, чтобы занять место кантора и музикдиректора в Гамбурге, освободившееся после смерти Телемана. Его новые обязанности заключались в преподавании, исполнении музыки в пяти главных церквах города (ок. 200 выступлений ежегодно), музыкальном оформлении различного рода торжеств. В Гамбурге Б. сочинял церковную и клавирную музыку, а также симфонии и концерты. Как человеку с широким кругозором, ему пришлась по вкусу либеральная интеллектуальная атмосфера города.

По степени прижизненной известности Б. превосходил всех представителей своего рода. Он пользовался всеобщим уважением как автор обобщающего трактата по важнейшим вопросам музыкальной эстетики и практики и как крупнейший северогерманский композитор. Его творчество проникнуто духом чувствительности, который утвердился в немецком искусстве середины XVIII в.; в стилистическом отношении музыка Б. представляет собой связующее звено между барокко и классицизмом (под ее сильным влиянием находились Гайдн и Бетховен). Клавирные сонаты Б., с их «варьированными репризами» и новаторскими методами мотивной работы, стали важным этапом на пути исторического развития жанра. Весьма смелыми для своего времени были и темпераментные фантазии Б. для клавикорда, написанные в нарочито «разорванной», как бы импровизационной форме. Симфонии Б. изобилуют драматически насыщенными паузами, резкими модуляциями, внезапными сменами настроения и фактуры; части в них следуют, как правило, без перерывов. Энергичный темперамент и изобретательность Б. проявились и в его концертах и сонатинах для клавира с оркестром (ряд концертов известен также в авторских обработках для др. инструментов). Богатством контрастов, серьезностью музыкального содержания, разнообразием композиционных приемов характеризуются обе оратории Б. — «Израильтяне в пустыне» и «Воскресение и Вознесение Иисуса». Наследие Б. включает также ряд др. духовных произведений, светские кантаты и песни, сонаты для разных инструментальных составов.

Для клавира: ок. 150 сонат, в т. ч. 6 «Прусских сонат» (1742—43), 6 «Вюртембергских сонат» (1744), 6 сонат «с измененными повторениями» (1760); фантазии, рондо, фуги, вариации, менуэты.

Кам. муз.: свыше 30 сонат для разл. инстр. с облигатным клавиром; 3 квартета для клавира и стр.; 18 сольных сонат; ок. 20 трио-сонат; дуэты; муз. для дух.

Для орк.: ок. 20 симфоний; ок. 50 клавирных концертов; обр. клавирных концертов для разл. инстр.; 12 сонатин для клавира с орк.

Вок. муз.: Магнификат (1749); оратория «Израильтяне в пустыне» (Die Israeliten in der Wüste, 1769); оратория «Воскресение и Вознесение Иисуса» (Auferstehung und Himmelfahrt Jesu, 1780); ода «Утренняя песнь творению» (Morgengesang am Schöpfungsfeste, 1783); пассионы; церк. кантаты и мотеты; светские кантаты; ок. 300 светских и духовных песен и др.

Бахауэр (Bachauer), Джина (21.5.1913, Афины, — 22.8.1976, там же). Британская пианистка родом из Греции. Училась в Афинах, затем у Корто в Париже; занималась также у Рахманинова. Во время второй мировой войны свыше 600 раз выступала с концертами для войск союзников. В 1947 дебютировала в Лондоне, в 1950 — в Нью-Йорке; в последующие годы концертировала во многих странах. Основу репертуара Б. составляла музыка композиторов-романтиков.

Бахианы — см. «Бразильские бахианы».
Бахман — Бейбл

Бахман (Bachmann), Зикст (18.7.1754, Кеттерхаузен, — 18.10.1825, Ройтлингендорф). Немецкий композитор. В возрасте 12 лет состязался в игре на органе с 10-летним Моцартом. Впоследствии стал священником в Обермархтале, где занимался преподаванием и сочинял полифоническую музыку для церкви, фортепианную и органную музыку и др.

Бахофен (Bachofen), Иоганн Каспар (26.12.1695, Цюрих, — 23.6.1755, там же). Швейцарский композитор и педагог. Преподавал пение в Цюрихе; с 1739 служил капельмейстером в Немецкой школе; в 1742 стал кантором в Гроссмюнстере. Наследие Б. включает кантаты, пассионы и многочисленные духовные песни, главным образом для 3 голосов с органом. Его сборник Musicalisches Hallelujah (1727) долго пользовался популярностью.

Бацевич (Bacewicz), Гражина (5.5.1913, Лодзь, — 17.1.1969, Варшава). Польский композитор, скрипачка. Композиции училась у Сикорского в Варшаве и у Буланже в Париже. Будучи концертирующей скрипачкой, написала ряд произведений для своего инструмента, в т. ч. 7 концертов (1938—65). Значительная часть творчества Б. отмечена печатью неоклассицизма; тем не менее в начале 1960-х Б. не осталась в стороне от волны стилистического обновления, которая охватила тогда всю польскую музыку (весьма примечательны по-импрессионистски утонченные Pensieri notturni [«Ночные думы»] для оркестра, 1961). Авангардные тенденции особенно ярко проявились в оркестровых произведениях Б., созданных после 1965 (Musica sinfonica, 1965; In una parte, 1967; Contradizione для камерного оркестра и магнитофона, 1968).

Баццини (Bazzini), Антонио (11.3.1818, Брешиа, — 10.2.1897, Милан). Итальянский скрипач, композитор и педагог. В 1841—45 жил в Германии, поддерживал дружеские отношения с Шуманом и Мендельсоном. После 1864, завершив успешную карьеру скрипача-виртуоза, сосредоточился на композиции; сочинял главным образом в классических формах немецкой камерной музыки. Долгое время среди скрипачей пользовался популярностью его «Хоровод эльфов» (франц. La ronde des lutins) для скрипки и фп. С 1873 — профессор (впоследствии директор) Миланской консерватории; среди его учеников — Каталани, Пуччини, Масканьи.

Башенная музыка (нем. Turmmusik). Музыка, звучащая с башни ратуши или церкви. С конца XVI до начала XVIII в. Б. м., исполняемая ансамблем духовых, была непременной принадлежностью немецкой городской жизни. Репертуар Б. м. состоял в основном из хоральных обработок, но иногда включал и более развернутые композиции. Наиболее значительный композитор Б. м. — Пецель.
Башмет, Юрий Абрамович (р. 24.1.1953, Ростов). Русский альтист. Учился в Московской консерватории у Вадима Борисовского и Федора Дружинина. Разносторонний виртуоз и обладатель необычайно красивого тона, завоевал международную известность еще в 1970-х; внес значительный вклад в популяризацию альта как сольного инструмента. Славится прежде всего как интерпретатор музыки XX в.; первым сыграл ряд опусов современных композиторов, в т. ч. Денисова, Шнитке, Канчели, Губайдулиной. Выступал в ансамблях с Кремером, Ростроповичем, С. Рихтером и др. В 1986 основал камерный оркестр Солисты Москвы. С 1997 — художественный руководитель фестиваля камерной музыки Декабрьские вечера.
Баэрман — см. Берман (Bärmann, Baermann).

Баян. Русский клавишно-пневматический инструмент: аккордеон с 2 кнопочными клавиатурами. Назван по имени легендарного древнерусского певца-сказителя. Производится с начала XX в. На правой клавиатуре имеет хроматический звукоряд (с диапазоном в 4—5 октав), на левой — басы и аккорды (мажорные и минорные трезвучия, доминантсептаккорды, на некоторых разновидностях также уменьшенные септаккорды).

BWV (сокращение от Bach-Werke-Verzeichnis). Обозначение, предваряющее номера произведений И. С. Баха по каталогу Шмидера.
Беарнский тамбурин (струнный тамбурин, франц. tambourin de Béarn или tambourin à cordes). Разновидность цимбал, используемая главным образом на юге Франции для ритмического басового сопровождения игры на так наз. галубе (galoubet) — маленькой продольной флейте с 3 пальцевыми отверстиями. Сочетание Б. т. и галубе было популярно в танцевальной музыке эпохи Возрождения; в XVIII в. это же сочетание вошло в моду при французском королевском дворе. Б. т. имеет 6 жильных струн, протянутых поперек деревянного резонатора длиной ок. 90 см.

«Беатриче ди Тенда» (Beatrice di Tenda). Опера в 2 актах Беллини на либретто Романи (1833, Венеция).

«Беатриче и Бенедикт» (Béatrice et Bénédict). Опера в 2 актах Берлиоза на собственное либретто по комедии Шекспира «Много шума из ничего» (1863, Баден-Баден).

Беббитт — см. Бэббитт.
Бебунг (нем. Bebung — «дрожание»). Вибрато, которое можно получить на клавикорде, периодически уменьшая и увеличивая давление пальца на клавишу и тем самым варьируя давление тангента на струну. Обозначается залигованными точками над нотой.

Бевин (Bevin), Элуэй (ок. 1554, ?, — похоронен 19.10.1638, Бристоль). Валлийский композитор. Возможно, учился у Таллиса. С 1585 — хормейстер, с 1589 — органист Бристольского собора. С 1605 — член лондонской Королевской капеллы. Сочинял церковную музыку и инструментальные пьесы. Сборник Б. Briefe and Short Instruction in the Art of Musicke («Краткое и сжатое поучение об искусстве музыки», 1631) содержит мастерски выполненные каноны.

Бегларян (Beglarian), Грант (р. 1.12.1927, Тифлис). Американский композитор. В США с 1947. Учился в Мичиганском университете у Финни; испытал влияние Копленда. Занимал административные посты в Лос-Анджелесском университете и в Нац. фонде содействия искусствам. Среди произведений — «И отозвались все холмы» (And all the Hills Echoed) для баритона, хора, литавр и органа.

Бёддекер (Böddecker), Филипп Фридрих (5.8.1607, Хагенау, — 8.10.1683, Штутгарт). Немецкий композитор, фаготист, органист. Служил придворным музыкантом в Дармштадте и Дурлахе, органистом собора в Страсбурге (с 1642) и коллегиальной церкви в Штутгарте (с 1652). Среди его произведений особенно интересны Te Deum для большого состава и сборник Sacra partitura, включающий вокальные произведения, отмеченные влиянием нового итальянского монодического стиля. Две сонаты Б. (одна для скрипки, другая — для фагота) принадлежат к числу самых ранних образцов жанра, созданных в Германии.

Бедингем (Бидингем, Бодигем, Bedyngham, Bodigham и др. варианты), Йоханнес (ум. между 3.5.1459 и 22.5.1460, Вестминстер). Английский композитор. Был членом Лондонской гильдии приходских священников, к концу жизни служил в вестминстерской церкви св. Стефана. Возможно, Б. — то же лицо, что и Джон Бодденхем (Boddenham), о котором известно, что он родился в 1422 в Оксфорде, там же учился и пел в хоре. Б. — автор 2 необычайно свободных по форме месс (одна из которых представляет собой пародию баллады Беншуа Dueil angoisseux) и 3 мотетов, наделенных весьма сложной ритмической структурой. Возможно, ему же принадлежат 8 песен, которые воспроизведены в ряде рукописных источников, часто с различными текстами на разных языках; некоторые из этих песен иногда приписываются и др. композиторам (например, популярная O rosa bella — Данстейблу). Судя по тому, что музыка Б. часто переписывалась, он пользовался известностью.

Бедо де Селль (Bédos de Celles), Франсуа (24.1.1709, Ко, — 25.11.1779, Сен-Дени). Французский органный мастер и автор ценного труда L’art du facteur d’orgues («Искусство изготовления органов», Париж, 1766—78), где подробно описываются конструктивные особенности французских классических органов и рассматриваются вопросы исполнительской практики.

Бедфорд (Bedford), Дэвид (Викерман) (р. 4.8.1937, Лондон). Английский композитор. Учился в КАМ у Беркли и в Венеции у Ноно. Выступал как исполнитель и аранжировщик поп-музыки. Стиль Б. развивался от экспериментальной простоты («Музыка для лунной ночи на Альбионе» [Music for Albion Moonlight] для сопрано и секстета, 1965) к минимализму в духе некоторых ведущих современных композиторов США («Конец звезды» [Star’s End] для рок-группы и оркестра, 1978). Много сочиняет для детей и юношества.

Бедфорд (Bedford), Стюарт (Джон Рудолф) (р. 31.7.1939, Лондон). Английский дирижер, брат Д. Бедфорда. Учился в КАМ (где преподает с 1965) и в Оксфорде; с конца 1960-х — дирижер Фестивальной оперы в Глайндбёрне и Английской оперной группы. Провел сценические премьеры опер Бриттена «Оуэн Уингрейв» (1973, Ковент-Гарден) и «Смерть в Венеции» (1973, Олдбро; 1974, Метрополитен-опера). Выступает также как пианист-ансамблист.

Безар (Besard), Жан-Батист (ок. 1567, Безансон, — после 1617, ?). Французский лютнист и композитор. Обучался праву и медицине во Франции и в Италии; позднее обосновался в Германии. Составленный им сборник Thesaurus harmonicus (1603) включает 403 пьесы для лютни (некоторые из них — с вокальной партией), принадлежащие 21 композитору, в т. ч. самому Б. В сборнике представлены почти все известные в то время формы инструментальной музыки; многие пьесы впоследствии воспроизводились в др. сборниках. Менее объемистое издание аналогичного рода, Novus partus, вышло в свет в 1617. Оба сборника включают руководство по игре на лютне.

Бёзендорфер (Bösendorfer). Австрийская фирма по производству роялей и пианино. Основана в 1828 в Вене Игнацем Б. (1796—1859). Рояль фирмы Б. удостоился высокой оценки Листа, что значительно повысило спрос на ее продукцию. Первоначально фирма производила только инструменты с венским молоточковым механизмом, к концу XIX в. перешла на английский механизм с репетицией. В 1828—1975 фирмой были созданы 33 модели инструментов. Производительность фирмы Б. сравнительно невелика, однако ее инструменты, прежде всего большие концертные рояли, ценятся чрезвычайно высоко. В 1966 фирма перешла во владение американской компании Кимбелл.
Безоцци (Besozzi). Семья итальянских музыкантов. Алессандро (старший) (творил в 1680—1700 в Милане) — оперный певец и композитор. Его брат Кристофоро (1661—1725) — гобоист и фаготист при дворе герцога Пармы. Сыновья Кристофоро, Джузеппе (1686—1760), Алессандро (младший) (1702—1793) и Паоло Джироламо (1704—1778) — гобоисты. Первоначально все они работали в Парме; впоследствии Джузеппе играл при неаполитанском дворе, а Паоло Джироламо (игравший также на фаготе) и Алессандро служили при туринском дворе и гастролировали в Париже. Алессандро был плодовитым автором сонат.

Сыновья Джузеппе, Антонио (1714—1781) и Гаэтано (1727—1798), — гобоисты, много гастролировали по Европе; первый работал преимущественно в Дрездене, а второй — в Париже. Сын Антонио, Карло (1738 — после 1798), также работал гобоистом в Дрездене. Правнук Гаэтано, Луи-Дезире (1814—1879) — французский пианист и композитор.

«Без солнца». Вокальный цикл Мусоргского для голоса и фп., 6 романсов на слова Арсения Голенищева-Кутузова (1874). Инструментован Денисовым для баса и оркестра (1982).

Бейбл (Бабель, Babell), Уильям (ок. 1690, Лондон[?], — 23.9.1723, Айслингтон). Английский клавесинист, органист и композитор французского происхождения. Ученик Пепуша. Выступал в Лондоне с 1711. Прославился как клавесинист-виртуоз и автор эффектных переложений арий из опер Генделя и др. композиторов. Сочинял сольные сонаты и концерты. Одним из первых стал подробно выписывать мелодические украшения; его орнаментика (в т. ч. в сонатах для гобоя) дает яркое представление об исполнительской практике начала XVIII в.

Бейзелон — Бекуит

Бейзелон (Bazelon), Ируин (Аллен) (4.6.1922, Эванстон, Иллинойс, — 2.8.1995, Нью-Йорк). Американский композитор. В 1946—48 учился в Миллс-колледже у Мийо. Автор многочисленных произведений для оркестра и различных камерных составов, преимущественно с участием медных духовых и ударных (концерт для ударных Propulsions, 1974, и др.).

Бейкер (Baker), дэйм Дженет (Абботт) (р. 21.8.1933, Хатфилд, Йоркшир). Английская певица (меццо-сопрано). Училась у Э. Изепп (Isepp) и М. Сен-Клер (St Clair). Обладательница насыщенного, богатого оттенками голоса, совершенной техники, высокой и разносторонней культуры, по складу артистической личности близка Ферриер. Мастерски исполняла камерно-вокальную музыку немецких, британских, французских композиторов, партии в ораториях, мессах и кантатах. Основу ее оперного репертуара составляли партии в произведениях композиторов барокко (прежде всего Генделя, а также Монтеверди, Кавалли, Пёрселла) и Бриттена (в 1963 исполнила роль Полли в бриттеновской обработке «Оперы нищего»; в 1966 дебютировала в Ковент-Гарден в роли Гермии [«Сон в летнюю ночь»]; специально для Б. была написана партия Кейт в опере «Оуэн Уингрейв», 1971). Среди др. ролей — Орфей (Глюк), Дидона («Троянцы» Берлиоза), Дорабелла, Мария Стюарт в одноименной опере Доницетти. В 1982 оставила сцену (последняя роль — глюковская Альцеста в Ковент-Гарден), но продолжала концертировать.
Бейкер (Baker), Дэвид Натаниэл (р. 21.12.1931, Индианаполис). Американский композитор и джазовый виолончелист. Играл с такими джазовыми исполнителями, как Мэйнард Фергюсон (Ferguson), Куинси Джоунс (Jones), Лайонел Хэмптон. Автор работ об афро-американской музыке и ок. 2000 музыкальных произведений, в которых объединены элементы джаза, серийной техники, электронной музыки, госпелов и народных песен.

Бейли (Bailey), Норман (р. 23.3.1933, Бирмингем). Английский певец (бас-баритон). Учился в Венской академии музыки. В 1960—67 много выступал в Западной Германии, в т. ч. в Байройте; в 1968 дебютировал на сцене Английской нац. оперы (Ганс Закс). Один из самых известных вагнеровских певцов своего поколения (среди др. ролей — Голландец, Гунтер, Амфортас).

Бейль (Bayle), Франсуа (р. 27.4.1932, Таматаве, Мадагаскар). Французский композитор. Учился в Парижской консерватории у Мессиана и в Дармштадте у Штокхаузена. В 1960 присоединился к Группе музыкальных исследований (Groupe de Recherches Musicales) под руководством П. Шеффера; возглавлял группу в 1966—98. Работает в области электронной музыки. Создал новую концепцию «оркестровки» и пространственной организации электронных звучаний — Acousmonium (1974).

Бейнбридж (Bainbridge), Саймон (р. 30.8.1952, Лондон). Английский композитор. Учился в КМК у Дж. Ламберта и в Тэнглвуде у Шуллера. Стиль Б. формировался под влиянием американской музыки, прежде всего Айвза и Райча. В своей музыке часто использует пространственные эффекты. Среди произведений — альтовый концерт (1976), Concertante in moto perpetuo (1983), Фантазия для 2 оркестров (1984), концерт для гобоя, кларнета и камерного оркестра (1990), вокальный цикл Ad ora incerta («К неведомым берегам», 1996).

Бейнтон (Bainton), Эдгар (Лесли) (14.2.1880, Лондон, — 8.12.1956, Сидней). Английский композитор и педагог. Учился в КМК у Стэнфорда. В 1901—33 преподавал в консерватории г. Ньюкасл-апон-Тайн, затем — в консерватории шт. Новый Южный Уэльс, Австралия. Оказал значительное влияние на музыкальную жизнь Сиднея. Автор опер («Жемчужное дерево» [The Pearl Tree], 1944, и др.), 3 симфоний и др. произведений, преимущественно в позднеромантическом пасторальном стиле.

Бейнум (Beinum), Эдуард (Александер) ван (3.9.1901, Арнем, — 13.4.1959, Амстердам). Нидерландский дирижер. В 1931 стал вторым дирижером оркестра Консертгебау, а в 1945 сменил Менгельберга на посту главного дирижера. В 1949—51 дирижировал Лондонским ФО; в 1954 дебютировал в США с Филадельфийским оркестром. Основу репертуара Б. составляли произведения Бетховена, Брукнера, современная музыка Нидерландов.

Бейсель (Beissel), Иоганн Конрад (1.3.1691, Эбербах, — 6.7.1768, Ефрата, Пенсильвания). Американский композитор немецкого происхождения. Переселился в Новый Свет в 1720; 12 лет спустя основал в Ефрате монашескую общину. Антемы и гимны Б. были опубликованы в виде нескольких певческих книг; сборник «Песни одинокой и покинутой горлицы» (Das Gesang der einsamen und verlassenen Turtel-Taube, 1747) включает описание разработанного Бейселем метода пения и сочинения музыки. Рассказ о ефратской общине и о духовной музыке Б. содержится в романе Т. Манна «Доктор Фаустус» (1947).

Бейси (Basie), Каунт (т. е. «Граф»; наст. имя Уильям) (21.8.1904, Ред Бэнк, шт. Нью-Йорк, — 26.4.1984, Голливуд). Американский джазовый пианист и руководитель джаз-бэндов. В юности занимался у Фэтса Уоллера. С конца 1920-х работал с джаз-бэндами Уолтера Пейджа (Page) и Бенни Моутена (Moten) в Канзас-Сити. После смерти Моутена (1935) Б. основал собственный ансамбль Barons of Rhythm, который в 1937 был переименован в Count Basie Orchestra. Если не считать короткого перерыва в начале 1950-х, Б. руководил им до конца жизни. Оркестр Б. был одним из ведущих (наряду с оркестром Бенни Гудмена) джаз-бэндов эпохи суинга; в него входили такие блистательные солисты, как Лестер Янг (тенор-саксофон) и Бак Клэйтон (Clayton) (труба). Б. трактовал ритмическую секцию по-новому, как основу для солистов и как фон, на котором взаимодействуют медные и тростевые инструменты. На искусство джаза повлияли прежде всего довоенные композиции Б., в т. ч. O’clock jump (1937) и Jumpin’ at the Woodside (1938).

Бейт (Bate), Стэнли (Ричард) (12.12.1913, Плимут, — 19.10.1959, Лондон). Английский композитор. Учился в КМК у Воан-Уильямса, Джейкоба и др., занимался также у Буланже и Хиндемита. Среди произведений — 3 симфонии, по 3 концерта для скрипки и фп. с оркестром, по 1 концерту для альта, виолончели и клавесина с оркестром, балеты, произведения для фп., камерно-инструментальные ансамбли.

Бейтсон (Bateson), Томас (между 1570 и 1575, Уиррел[?], — март 1630, Дублин). Английский композитор. С 1599 служил соборным органистом в Честере, с 1609 — в Дублине. Автор 2 книг мадригалов (1604, 1618).

Бек (Beck), Конрад (16.6.1901, Лон, — 31.10.1989, Базель). Швейцарский композитор. Учился в Цюрихе и Берлине, а также в Париже, где жил в 1923—32. Ранние произведения Б., в т. ч. 5 симфоний (1925—30), выдержаны в позднеромантическом стиле; позднее, под влиянием Русселя, Онеггера, Буланже стал писать в необарочном духе. Среди произведений — оратории (в т. ч. «Смерть в Базеле» [Der Tod in Basel, 1952]), концерты, камерные ансамбли.

Бек (Bäck), Свен-Эрик (16.9.1919, Стокгольм, — 10.1.1994, там же). Шведский композитор, ученик Русенберга в Стокгольме и Петрасси в Риме. Подобно многим шведским композиторам своего поколения, в 1940—50-х испытал влияние вначале Хиндемита, затем Веберна и, наконец, Штокхаузена. Среди произведений Б. — оперы, музыка для лютеранской службы, 3 струнных квартета (1945, 1947, 1962).

Бек (Beck), Франц Игнац (20.2.1734, Мангейм, — 31.12.1809, Бордо). Немецкий композитор. Учился у И. Стамица, играл на скрипке в Италии, ок. 1760 обосновался во Франции — вначале в Марселе, затем в Бордо, где занял пост дирижера Гран-театра (Grand Théâtre). В молодые годы создал несколько симфоний, в которых заметны такие прогрессивные для середины XVIII в. черты, как тематическое развитие, самостоятельные партии для духовых, а в сравнительно поздних образцах — четырехчастное строение. Среди др. произведений — оперы, церковная музыка (в т. ч. Stabat mater, 1783), революционные песни и марши, клавирные сонаты.

Бекар — см. Альтерации знаки.
Беке (Beecke), (Нотгер) Игнац (Франц) фон (28.10.1733, Вимпфен на Неккаре, — 2.1.1803, Валлерштайн). Немецкий композитор и пианист. Учился у Глюка, чьим влиянием отмечены его вокальные произведения, в т. ч. опера «Роланд» (Roland, пост. после 1774, Париж) и 6 зингшпилей, среди которых — «Клаудина из Вилла Белла» (Claudine von Villa Bella) по Гёте (1780, Вена). В инструментальном творчестве Б. (20 симфоний, 12 струнных квартетов и др.) заметно влияние Гайдна.

Беки (Bechi), Джино (16.10.1913, Флоренция, — 2.2.1993, там же). Итальянский певец (баритон). Дебютировал на оперной сцене в 1936. Прославился как темпераментный и одухотворенный интерпретатор ролей Фигаро (Россини), Риголетто, Жермона, Амонасро, партий в операх композиторов-веристов.

Беккер (Becker), Гюнтер (р. 1.4.1924, Форбах). Немецкий композитор и педагог. В 1948—56 учился у Фортнера, чьим влиянием отмечено его творчество 1950-х. Другим источником влияния для Б. стала музыка и культура Греции, где он жил и преподавал в 1956—68. В 1962 основал в Афинах Студию новой музыки. После возвращения в Германию преподавал в Дармштадте и Дюссельдорфе. В середине 1960-х отказался от сериализма в пользу более утонченной техники организации музыкальной ткани, родственной микрополифонии Лигети (Stabil-instabil для оркестра, 1965). В некоторых партитурах Б. предусмотрено участие электроники (Meteoren для органа, ударных и магнитофона, 1969).

Беккер (Becker), Джон (Джозеф) (22.1.1886, Гендерсон, Кентукки, — 21.1.1961, Уилметт, Иллинойс). Американский композитор. Учился в консерватории г. Цинциннати; с 1917 преподавал в различных католических учебных заведениях Среднего Запада. Ранние симфонии и песни Б. написаны в подражание немецким образцам. В 1920-х, не без влияния Айвза и Кауэлла, его стиль существенно изменился, что нашло свое отражение в резко диссонантных гармониях его «Короткой симфонии» (Symphonia brevis, 1929) и некоторых др. опусов. Начиная с 1930-х Б. писал в атональной линеарно-полифонической манере; среди произведений — балеты (в т. ч. «Брак с космосом» [A Marriage with Space], 1935), концерты (в т. ч. Концерт для скрипки с оркестром, 1948), 8 пьес для разных камерных составов под общим названием Soundpieces.

Беккер (Becker), Дитрих (1623, Гамбург, — 1679, там же). Немецкий композитор и скрипач. С 1667 возглавлял придворный оркестр в Гамбурге, с 1674 служил соборным капельмейстером там же. Вышедший в 1668 сборник произведений Б. «Плоды музыкальной весны» (Musikalische Frühlings-Früchte) включает сонаты и сюиты для 3—5 инструментов с цифр. басом.

Беккер (Becker), Жан (11.5.1833, Мангейм, — 10.10.1884, там же). Немецкий скрипач-виртуоз, прозванный «немецким Паганини». В 1865 организовал Флорентийский струнный квартет (Quartetto Fiorentino) — один из выдающихся камерно-инструментальных ансамблей своего времени (существовал до 1880).

Беккер (Becker), Карл Фердинанд (17.7.1804, Лейпциг, — 26.10.1877, там же). Немецкий органист и библиограф. Первый профессор Лейпцигской консерватории по классу органа. Собрал богатую коллекцию старинной музыки и литературы о музыке.

Беккер (Becker), Корнелиус (21.10.1561, Лейпциг, — 25.5.1604, там же). Немецкий богослов и поэт. Рифмованная Псалтирь Б. послужила источником текстов для многих композиторов лютеранского вероисповедания, в т. ч. для Шютца.
Беккер (Bekker), Пауль (11.9.1882, Берлин, — 7.3.1937, Нью-Йорк). Немецкий музыковед и музыкальный критик. По образованию скрипач; играл в Берлинском ФО, работал дирижером в Ашаффенбурге и Гёрлице. В 1925—33 — театральный администратор в Касселе и Висбадене. В 1933 эмигрировал во Францию, затем в США. С 1906 выступал со статьями, рецензиями, обзорами, в которых отстаивал и пропагандировал творчество Малера, Шрекера, Шёнберга. Занимался феноменологическими и социологическими аспектами современной музыки; много писал о немецкой музыке XIX в. Широкой известностью пользуется книга Б. Die Sinfonie von Beethoven bis Mahler («Симфония от Бетховена до Малера», 1918).

Бекуит (Beckwith), Джон, по прозвищу «Рождество» (‘Christmas’) (25.12.1750 или 1749, Норуич, — 3.6.1809, там же). Английский органист и композитор. Работал в Оксфорде и Норуиче; прославился своими импровизациями. Среди произведений — антемы и пьесы для клавишных инструментов.
Бекуит — Бенджамин

Бекуит (Beckwith), Джон (р. 9.3.1927, Виктория, Британская Колумбия). Канадский композитор и педагог. Учился в Торонто и Париже (у Буланже, 1950—52); с 1961 — преподаватель университета в Торонто. Плодовитый композитор эклектического толка (среди произведений — «Танцевальная музыка» [Music for Dancing], 1948, опера «Шаривари» [The Shivaree], 1982, Торонто, псалмы для хора a cappella), автор ряда трудов по канадской музыке.

«Белая дама» (La dame blanche). Опера в 3 актах Буальдьё на либретто Скриба по Вальтеру Скотту (1825, Париж).

Белл (Bell), Джошуа (р. 9.12.1967, Индианаполис). Американский скрипач. В 14 лет дебютировал с Филадельфийским оркестром п/у Мути. В 1987 совершил турне по Германии (с Индианаполисским СО) и дебютировал в Лондоне (с Королевским ФО). В 1988 дал свой первый сольный концерт в Нью-Йорке. Выступает и записывается с крупнейшими дирижерами; первый исполнитель Скрипичного концерта Моу (1993).

Белла (Bella), Ян Левослав (4.9.1843, Липтовски Святы Микулаш, — 25.5.1936, Братислава). Словацкий композитор, церковный капельмейстер, священник. Учился в Германии и Праге, где сблизился со Сметаной. Автор романсов и песен на словацкие и немецкие тексты, симфонической поэмы «Судьба и идеал» (Schicksal und Ideal, 1874; в 1890 ею дирижировал Р. Штраус) и др. крупных сочинений для оркестра, оперы «Виланд-кузнец» (Wieland der Schmied, 1880—90, пост. 1924, Вена) и многочисленных произведений для церкви.

Белли (Belli), Джироламо (1552, Арджента, — ок. 1620, там же). Итальянский композитор, ученик Лудзаски. С 1583 пел при дворе герцога Мантуи; затем некоторое время работал в Риме, после чего возвратился в Ардженту. Автор не менее 14 сборников мадригалов, из которых сохранились только 6; все они свидетельствуют о сильном влиянии Лудзаски. Сохранились также 5 сборников церковной музыки Б.

Белли (Belli), Джулио (ок. 1560, Лонджано, — не ранее 1621, Имола). Итальянский композитор, францисканский монах. Служил капельмейстером в соборе г. Имола (1582—90, 1611—13, после 1621) и в др. городах Италии. Опубликовал 12 сборников месс, мотетов и псалмов. Некоторые из ранних произведений Б. предназначены для нескольких хоров и обнаруживают влияние Палестрины, более поздние — для меньшего числа исполнителей и basso continuo. Б. опубликовал также 5 сборников мадригалов и канцонетт.

Белли (Belli), Доменико (похоронен 5.5.1627, Флоренция). Итальянский композитор. По-видимому, был придворным музыкантом в Парме, затем (1610—13) — церковным музыкантом во Флоренции. С 1619 состоял на службе у герцогов Медичи. В 1616 вышли в свет 3 сборника музыки Б. Один из них включает интермедии (1) к пьесе Тассо «Аминта» (Aminta), объединенные под общим заглавием «Печальный Орфей» (Orfeo dolente). Другой сборник содержит арии с весьма развитой линией баса и необычайно смелыми гармониями; судя по музыке этих арий, Б. был одним из самых радикальных приверженцев нового монодического стиля. Третья публикация Б. — заупокойная служба (Officium defunctorum).

Беллини (Bellini), Винченцо (3.11.1801, Катания, — 23.9.1835, Пюто, близ Парижа). Итальянский композитор. Начальное музыкальное образование получил в семье: отец учил его игре на фп., а дед — основам композиции. Начал сочинять с 6 лет; вскоре его духовные произведения вошли в репертуар церквей Катании, а ариетты и инструментальные пьесы стали исполняться в салонах местной аристократии. В 1819 Б. поступил в консерваторию Сан-Себастьяно в Неаполе; с 1822 учился у Цингарелли. В 1825 в стенах консерватории состоялась успешная премьера оперы-семисериа Б. «Адельсон и Сальвини» (Adelson e Salvini); за ней последовали заказы из неаполитанского театра Сан-Карло и миланского театра Ла Скала.
Первая же опера Б., написанная для Милана, «Пират», принесла ему всеитальянскую известность и положила начало его сотрудничеству с либреттистом Романи и тенором Рубини. В 1827—33 Б. жил главным образом в Милане. Лучшие оперы этого периода, «Сомнамбула» и «Норма», упрочили его репутацию одного из ведущих мастеров бельканто. Центральные женские партии обеих опер (а также менее популярной ныне оперы «Беатриче ди Тенда») создавались в расчете на феноменальный дар Пасты.
В 1833 Б. посетил Лондон, где стал свидетелем огромного успеха четырех своих опер (ставились в Королевском театре [King’s Theatre] и в Друри-Лейн). Последние 2 года его жизни связаны с Парижем. По заказу парижской итальянской оперной труппы Б. сочинил оперу «Пуритане», премьера которой в январе 1835 стала его величайшим триумфом; после нее он был удостоен высшей французской награды — ордена Почетного легиона. В Париже Б. познакомился с Россини, Шопеном, др. видными музыкантами. Здесь он намеревался обосноваться и строил большие планы на будущее, однако внезапная смерть помешала их осуществлению. Согласно врачебному заключению, причиной смерти явилось «острое воспаление толстой кишки, осложненное абсцессом печени».

Б. остался в истории музыки как оперный композитор (его произведения др. жанров не представляют особого интереса). Стиль Б. сложился под влиянием сицилийских и неаполитанских народных песен, учебы у Цингарелли, музыки Россини. «Семирамида», которую Б. услышал в Неаполе в 1824, стала одним из важнейших музыкальных впечатлений его студенческих лет. Лирический стиль ранних опер Б. — не что иное, как более сентиментальный и патетический вариант россиниевского лиризма; в «Пирате» к нему добавились элементы драматизма, получившие развитие в более поздних произведениях.

В своих операх Б. не стремился к музыкальной обрисовке характеров. Его основное внимание было сосредоточено на точной декламации текста и на создании пластичных и выразительных мелодий. Образец мелодики Б. — знаменитая ария Нормы Casta diva, где широкая мелодическая линия строится из коротких (преимущественно двутактных) единиц и поддерживается простыми гармониями и скромной, но умело выполненной оркестровкой. В стремлении сгладить грань между ариями и речитативами Б. насыщает последние певучими, ариозными фразами; для итальянской оперы 1820—30-х подобная «мелодизация» речитативов была принципиально новым явлением. Ансамбли в операх Б. сравнительно малочисленны, а участвующие в них персонажи, как правило, наделяются идентичными темами (по мастерству ансамблевого письма Б. уступает не только Россини, но и Доницетти). Как бы то ни было, Б. оказал большое влияние на музыку первой половины XIX в.; у него многому научились не только мастера итальянской оперы, но и Шопен, Лист, Вагнер.

Оперы: всего 11, в т. ч. «Адельсон и Сальвини» (Adelson e Salvini, 1825), «Пират» (Il pirata, 1827), «Чужестранка» (La straniera, 1829), «Капулети и Монтекки» (I Capuleti e i Montecchi, 1830), «Сомнамбула» (La sonnambula, 1831), «Норма» (Norma, 1831), «Беатриче ди Тенда» (Beatrice di Tenda, 1833), «Пуритане» (I puritani, 1835).

Духовная муз.: Месса; Магнификат; 5 Tantum ergo; 2 Te Deum; гимны; мотеты (все — до 1825).

Др. произв.: ариетты; 6 симфоний; концерт для гоб. с орк.; пьесы для фп.

Беллинцани (Bellinzani), Паоло Бенедетто (ок. 1690, Мантуя или Феррара, — 25.2.1757, Реканати). Итальянский композитор. Был соборным капельмейстером в различных городах, в т. ч. в Урбино (1730—34) и Реканати (с 1737). Автор духовных произведений, 2 ораторий (утерянных), светских вокальных пьес, сонат в стиле Корелли и др. При жизни Б. его музыка пользовалась большой популярностью.

Беллинчони (Bellincioni), Джемма (Чезира Матильда) (18.8.1864, Комо, — 23.4.1950, Неаполь). Итальянская певица (сопрано). После сенсационного выступления в роли Сантуццы на мировой премьере «Сельской чести» Масканьи (1890) стала одной из самых модных исполнительниц веристского репертуара. Участвовала в первых постановках ряда итальянских опер, в т. ч. «Федоры» Джордано (1898). Блистала также в партии Кармен и была первой итальянской Саломеей (1906, Турин).

Бельканто (итал. bel canto — «красивое пение»). Итальянский вокальный стиль XVII—XIX вв. Характеризуется изящной фразировкой, красивой и насыщенной окраской звука, выровненностью голоса во всех регистрах, виртуозной техникой. Своего высшего развития стиль Б. достиг в операх-сериа XVIII в. и, особенно, в серьезных операх Россини, Доницетти и Беллини; уже у Верди «красивое пение» перестает играть доминирующую роль, а на первый план выходит стремление к более дифференцированной обрисовке характеров и к единству музыкальной и сценической драматургии.

Бельман (Bellman), Карл Микаэль (4.2.1740, Стокгольм, — 11.2.1795, там же). Шведский поэт. В 1760-х приобрел известность как юморист и сатирик. Автор многочисленных песен, музыку к которым подбирал главным образом из популярного (преимущественно французского) репертуара. Возможно, сочинил несколько оригинальных мелодий. Застольные, или так наз. клубные, песни Б. поются в Швеции до сих пор.

Беляев, Митрофан Петрович (22.2.1836, Санкт-Петербург, — 4.1.1904, там же). Русский промышленник, нотоиздатель, меценат. Под впечатлением от 1-й симфонии 16-летнего Глазунова, впервые исполненной в 1882, решил стать покровителем русской музыки. В 1884 учредил Глинкинские премии, в 1885 — общедоступные Русские симфонические концерты в Санкт-Петербурге, в 1891 — Русские квартетные вечера. В 1885 основал в Лейпциге нотное издательство Belaieff, специализацией которого была музыка русских композиторов. Субсидировал концертные поездки молодого Скрябина. В 1880—90-х в петербургском доме Б. устраивались музыкальные вечера (Беляевские пятницы), постоянными посетителями которых были Римский-Корсаков и представители его школы Глазунов, Лядов, Николай Черепнин, Витол и др. (Беляевский кружок).

Бём (Böhm), Георг (2.9.1661, Хоэнкирхен, — 18.5.1733, Люнебург). Немецкий композитор. С 1698 — органист церкви св. Иоанна в Люнебурге. Внес вклад в развитие жанра органной хоральной партиты (и хоральных вариаций); в рамках этого жанра использовал разнообразные композиционные приемы и объединил различные национальные стилистические идиомы. Всего создал 14 партит и ряд др. произведений для органа, самое известное из которых — Прелюдия, фуга и постлюдия g-moll; интенсивность тематического развития, характерная для стиля северогерманской школы, сочетается в этом цикле с изяществом во французском вкусе. Органная музыка Б. повлияла на становление стиля И. С. Баха. Сочинял также мотеты, кантаты, духовные песни; его «Страсти по Иоанну» (1704) долгое время приписывались Генделю.

Бём (Boehm, Böhm), Йозеф (4.3.1795, Пешт, — 28.3.1876, Вена). Венгерский скрипач и педагог. Недолго учился у Роде. В 1816 впервые выступил в Вене. В 1819 был назначен профессором только что открывшейся Венской консерватории. Основоположник венской скрипичной школы XIX в.; среди его учеников — Эрнст, Ременьи, Йоахим.
Бём (Böhm), Карл (28.8.1894, Грац, — 14.8.1981, Зальцбург). Австрийский дирижер. Учился в Граце и Вене, в т. ч. у Мандычевского. С 1917 — дирижер Грацского оперного театра; с 1921 работал в Мюнхенской опере под руководством Мука и Б. Вальтера; в 1927 занял пост музикдиректора в Дармштадте. В 1933 началось сотрудничество Б. с Венским ФО, продолжавшееся до конца его дней. В 1934—43 Б. возглавлял Дрезденскую гос. оперу, на сцене которой осуществил премьеры опер Р. Штрауса «Молчаливая женщина» и «Дафна». В 1943—45 и 1954—56 — музыкальный руководитель Венской гос. оперы. Регулярно участвовал в Зальцбургских фестивалях, дирижировал в Байройте; в качестве приглашенного дирижера выступал с Берлинским ФО, оркестром Консертгебау, Дрезденской гос. капеллой, ведущими оперными коллективами Европы и Америки. Его интерпретации австро-немецкой симфонической и оперной классики, от Гайдна до Берга, вошли в историю как эталон ясности замысла, чистоты стиля, эмоциональной сдержанности и уравновешенности.
Бём (Boehm, Böhm), Теобальд (9.4.1794, Мюнхен, — 25.11.1881, там же). Немецкий флейтист, ювелир, изготовитель металлических инструментов. До 1830-х выступал как флейтист-виртуоз. В 1828 основал в Мюнхене фабрику инструментов, на которой с 1832 производились металлические (преимущественно серебряные) флейты разработанной им конструкции. Флейта Б. первой модели имела более широкий, чем обычно, конический канал и систему взаимосвязанных металлических клапанов, закрывающих звуковые отверстия. В 1847 появилась флейта Б. усовершенствованного типа, с цилиндрическим каналом и измененным расположением отверстий; эта модель используется доныне. По сравнению с флейтами прежней конструкции инструмент Б. обладает большей силой и плотностью звучания и лучше сочетается с др. оркестровыми инструментами.

Бёмер (Boehmer), Конрад (р. 24.4.1941, Берлин). Немецкий композитор. В 1959—61 учился в Кёльне у Кёнига (композиция). В тот же период посещал летние курсы новой музыки в Дармштадте; сформировался под значительным влиянием Штокхаузена, Булеза, Пуссёра. Получил также музыкально-теоретическое и социологическое образование. С 1966 живет в Нидерландах; с 1972 — профессор Гаагской консерватории, с 1986 — директор Института сонологии. В своих произведениях широко использует средства электроники (Position для голосов, оркестра и электронных звучаний, 1963; Aspekt, 1966). Романом Т. Манна «Доктор Фаустус» вдохновлены одноименная опера (Doctor Faustus, 1983, пост. 1985, Париж) и «Апокалипсис с картинками» (Apocalypsis cum figuris) для магнитофона, ударных и 3 поп-певцов (1984). В своих многочисленных критических статьях Б. резко высказывается о ведущих тенденциях новой музыки.

Бемецридер (Bemetzrieder), Антон (1743 или 1748, Дауэндорф, — ок. 1817, Лондон). Эльзасский теоретик музыки и педагог. С 1781 жил в Лондоне. Основной труд Б. — Leçons de clavecin et principes de harmonie («Уроки игры на клавесине и основы гармонии») вышел в 1771 с предисловием Дидро.
Бемоль — см. Альтерации знаки.
Бенацки (Benatzky), Ральф (5.6.1884, Моравске-Будейовице, — 17.10.1957, Цюрих). Австрийский композитор. Учился у Мотля. До начала 1930-х работал в Мюнхене, Вене, Берлине; сочинял песни, оперетты, ревю (в т. ч. в соавторстве с др. композиторами). Среди его сценических произведений выделяются «Казанова» (Casanova) по И. Штраусу-сыну (1928) и «У Белого коня» (Im weißen Rössl, 1930). В 1933 эмигрировал в США, где стал одним из постоянных композиторов Голливуда.

«Бенвенуто Челлини» (Benvenuto Cellini). Опера в 2 актах Берлиоза на либретто Леона де Вайи (Wailly) и А. Барбье (Barbier) по мотивам автобиографии итальянского скульптора и ювелира XVI в. Челлини (1838, Париж). Вторая, трехактная редакция оперы (1852) не удовлетворила автора и была снята им с постановки. См. также «Римский карнавал».
Бенда (Benda), Георг, собств. Иржи Антонин (крещен 30.6.1722, Старе Бенатки, — 6.11.1795, Кёстриц). Богемский композитор. Как и его братья Франц (см. ниже), Иоганн и Йозеф, был скрипачом придворного оркестра Фридриха II (1742—50), затем занял пост придворного капельмейстера в Готе (1750—78). Сочинял духовные кантаты, концерты, камерно-инструментальные и клавирные произведения; в 1765 написал итальянскую оперу. Центральное место в наследии Б. занимают немецкие мелодрамы, в т. ч. «Ариадна на Наксосе» (Ariadne auf Naxos, 1775), «Медея» (Medea, 1775), «Пигмалион» (Pygmalion, 1779), и зингшпили, в т. ч. «Леса» (Wälder, 1776), «Ромео и Джульетта» (Romeo und Julie, 1776) и «Дровосек, или Три желания» (Der Holzhauer, oder Die drei Wünsche, 1778). Б. одним из первых стал писать зингшпили на серьезные сюжеты. Моцарт, восхищавшийся сценическими произведениями Б., сочинил по их образцу зингшпиль «Заида».
Бенда (Benda), Франц, собств. Франтишек (крещен 22.11.1709, Старе Бенатки, — 7.3.1786, Потсдам). Богемский скрипач и композитор. Сын деревенского музыканта; учился пению, затем игре на скрипке. В 1729—33 — в Варшаве. С 1733 — придворный музыкант прусского кронпринца, впоследствии короля Фридриха II. В 1771 стал концертмейстером королевского оркестра. Учился композиции у И. Г. и К. Г. Граунов. Автор концертов, симфоний, сонат и др. камерно-инструментальных произведений, большая часть которых при его жизни не публиковалась. Был известен главным образом как мастер выразительной и богато украшенной скрипичной игры.

Музыкантами, скрипачами прусского придворного оркестра были также трое младших братьев Франца Б.: Иоганн (Георг) (1713—1752), Георг (см. отдельную статью) и Йозеф (1724—1804). Последний стал преемником Франца Б. в должности концертмейстера (1786—97). Их сестра Анна Франциска (1728—1781) — певица (сопрано). Сын Йозефа (Иоганн) Фридрих Эрнст (1749—1785) — скрипач, клавесинист, композитор, служил при прусском королевском дворе, в 1770 организовал цикл абонементных концертов в Берлине. Дочь Франца Б. Мария Каролина (1743—1820) — певица, пианистка и композитор при веймарском дворе; жена Э. В. Вольфа. Сыновья Франца Б. Фридрих (Вильгельм Генрих) (1745—1814) и Карл Герман Генрих (1748—1836) — скрипачи при прусском королевском дворе. Первый из них сочинял концерты, симфонии, камерную и вокальную музыку; второй в 1802 стал концертмейстером королевского оркестра. Их сестра (Бернардина) Юлиана (1752—1783) — певица и композитор; в 1776 вышла замуж за Рейхардта.
Бенджамин (Benjamin), Артур (18.9.1893, Сидней, — 10.4.1960, Лондон). Австралийский композитор и пианист. С 1922 жил в Англии. Учился в КМК у Стэнфорда; там же преподавал с 1926 (среди учеников — Бриттен). Автор опер (главным образом комических), произведений для различных инструментов с оркестром, песен, камерно-инструментальных ансамблей, пьес для фп. и др. Популярностью пользовались легкие пьесы Б., часть которых основана на вест-индском музыкальном фольклоре («Ямайская румба» [Jamaican Rumba] для 2 фп., 1938). Среди поздних опусов Б. есть и более серьезные по стилю и суровые по настроению (Concerto quasi una fantasia для фп. с оркестром, 1949, и др.).

Бенджамин (Benjamin), Джордж (р. 31.1.1960, Лондон). Английский композитор, пианист, дирижер. В 1976 стал студентом Парижской консерватории по классу композиции Мессиана (был его последним учеником); продолжил обучение в Кембридже у А. Гёра. Творческое становление Б. проходило также под влиянием Лигети и Булеза. Первая же крупная оркестровая партитура Б., «Окруженный ровным горизонтом» (Ringed by the Flat Horizon, 1980), заставила говорить о нем как о зрелом и серьезном мастере, наделенном богатой творческой фантазией. Пишет мало, тщательно и подолгу оттачивая мельчайшие детали своих партитур. Среди произведений — A Mind of Winter для сопрано и оркестра (1981), At First Light для 14 инструменталистов (1982), Antara для 16 исполнителей и электронной аппаратуры (1987), Upon Silence для меццо-сопрано и 5 виол на слова У. Б. Йейтса (1990), Sudden Time для оркестра (1993), 3 инвенции для камерного оркестра (1994—95), Sometime Voices для баритона, хора и оркестра на текст из «Бури» Шекспира (1996), Viola, Viola для 2 альтов (1997), Palimpsest для оркестра (2000). Преподает в КМК.

Бендикс — Бер

Бендикс (Bendix), Виктор (Эмануэль) (17.5.1851, Копенгаген, — 5.1.1926, там же). Датский композитор и дирижер. Основал (1897) и возглавлял Копенгагенские филармонические концерты. Автор фортепианных пьес и симфоний, среди которых выделяется 2-я, соч. 20 — «Лето в южной России» (Sommerklange fra Sydrusland, 1888).

Бендинелли (Bendinelli), Чезаре (?, Верона, — 1617, Мюнхен[?]). Итальянский трубач. С 1567 — в Вене; с 1580 — главный придворный трубач в Мюнхене. Автор первой в истории школы игры на трубе (Tutta l’arte della trombetta, ок. 1614), в которую включены самые ранние известные пьесы для регистра кларино, датированные 1584—88.

Бендль (Bendl), Карел (16.4.1838, Прага, — 20.9.1897, там же). Чешский композитор и дирижер. Учился в Пражской органной школе. С 1865 — дирижер пражского хорового общества Глагол (Hlahol). Работал органистом и хормейстером в пражских церквах, дирижировал в Праге (в т. ч. в оперных театрах) и др. городах, преподавал композицию в Пражской консерватории (1894—97). Автор ок. 300 хоровых произведений (выделяется кантата «Шванда-волынщик» [Švanda dudák], 1881) и ок. 140 песен, стилистически родственных музыке Мендельсона и Сметаны. Сочинил также 11 опер (среди которых — большие оперы в мейерберовском духе «Лейла» [Lejla, 1868] и «Черногорцы» [Černohorci, 1881] и трагическая опера «Дитя Табора» [Dítě Tábora, 1886—88]), балет, ряд пьес для различных инструментов.

Беневентанское пение. Традиция одноголосного церковного пения, существовавшая на юге Италии в X—XIII вв.; вероятно, предшествовала распространению в этом регионе григорианского пения. Рукописи сосредоточены главным образом в г. Беневенто. Рубрики, тексты и напевы фигурируют в них вместе с соответствующими вариантами из григорианского (римского) богослужения VII в., что свидетельствует о самостоятельности Б. п. (или старобеневентанского пения). Напевы Б. п. статичны и содержат много повторов; их звукоряд обычно не выходит за рамки 4—5 ступеней.

Беневоли (Benevoli), Орацио (19.4.1605, Рим, — 17.6.1672, там же). Итальянский композитор. Служил капельмейстером в различных церквах Рима; в 1644—45 работал в Вене, после чего вернулся в Рим и вскоре возглавил Капеллу Юлия. Наследие Б. состоит из полифонической духовной вокальной музыки. Некоторые его произведения выдержаны в традициях Палестрины; другие, в соответствии с духом времени, предназначены для нескольких хоров (cori spezzati, см. Антифонное пение), а их язык тяготеет к мажороминорной тональности. Долгое время Б. ошибочно считался автором 53-голосной «Зальцбургской мессы» (Missa salisburgensis), которую, по-видимому, написал Бибер (ок. 1682).

Бенедетти (Benedetti), Пьетро (ок. 1585, Флоренция, — после 14.7.1649, там же). Итальянский композитор, священник. Был придворным капелланом во Флоренции, а после 1630 — каноником флорентийской церкви Сан-Лоренцо. Сольные вокальные пьесы Б., обнародованные в виде 3 книг под общим заглавием Musiche (1611—17), могут служить иллюстрацией крайностей музыкального маньеризма начала XVII в.: их стиль характеризуется обилием острых, часто неприготовленных диссонансов и необычных гармонических последований, частыми нарушениями ритмической регулярности и внезапными переходами от пения к декламации.

Бенедетти (Benedetti), Франческо Мария (1683, Ассизи, — 1746, там же). Итальянский композитор, монах-францисканец. В 1713—16 и после 1729 был соборным капельмейстером в Ассизи; служил также в Турине и Аосте. Автор многочисленных, часто весьма масштабных литургических композиций, стилистически родственных церковной музыке Вивальди.

Бенедетти Микеланджели (Benedetti Michelangeli), Артуро (5.1.1920, Брешиа, — 12.6.1995, Лугано). Итальянский пианист. Учился в Миланской консерватории. В 1939 стал победителем международного конкурса в Женеве. В 1946 дебютировал в Лондоне, 2 года спустя — в США. Игра Б. М. характеризовалась исключительным богатством пианистических красок и сочетанием романтического темперамента с классической уравновешенностью; он славился прежде всего как интерпретатор Д. Скарлатти, Бетховена, Шопена, Брамса, Дебюсси. Преподавал в Болонье, Венеции, вел классы высшего исполнительского мастерства; среди его учеников — Демус, Клин, Поллини, Аргерих.
Бенедикт (Benedict), сэр Джулиус (27.11.1804, Штутгарт, — 5.6.1885, Лондон). Английский композитор и дирижер немецкого происхождения. Среди его учителей — Гуммель, Вебер (1821—24) и Барбайя. Прежде чем обосноваться в Лондоне (1835), работал оперным дирижером в Неаполе. В 1838—48 дирижировал спектаклями театра Друри-Лейн, после 1852 — Театра Ее Величества. В 1845—78 регулярно выступал с концертами на фестивалях в Норуиче. Автор итальянских и английских опер, эпигон Россини. Огромной популярностью среди британской публики пользовалась опера Б. «Лилия из Килларни» (The Lily of Killarney, 1862). Среди др. произведений — кантата «Легенда о св. Цецилии» (The Legend of St Cecilia, 1866), оратория, 2 симфонии, 2 фортепианных концерта, инструментальные пьесы.

Benedictus (бенедиктус, лат. «благословен»). Фрагмент Sanctus — 4-й части ординария католической мессы, — исполняемый между первым и вторым возглашениями «Осанна в вышних!» (Hosanna in excelsis). Поется на текст: Benedictus qui venit in nomine Domini («Благословен Грядущий во имя Господне», Мф. 21:9). Известен с VII в.; в многоголосных мессах, начиная с эпохи Возрождения, обычно представляет собой самостоятельный раздел, часто для неполного исполнительского состава.

В православном богослужении «Благословен» входит в состав евхаристического канона. Со слова «благословен» начинаются также четыре библейские песни — Давида, Азарии, Трех отроков и Захарии.

Benedicite (бенедиците, лат. «благословите»). Библейская песнь трех отроков («Благословите, все дела Господни, Господа…», Дан. 3:57 и далее). В католической церкви исполняется как респонсорное песнопение во время субботней мессы в дни Рождественского и Великого постов и на воскресной утрене, в англиканской церкви — ежедневно в дни Великого поста.

Бёнер (Böhner), (Иоганн) Людвиг (8.1.1787, Тоттельштедт, — 28.3.1860, Гота). Немецкий пианист, дирижер, композитор, педагог. Учился в Эрфурте, занимался у Шпора. Автор многочисленных виртуозных фортепианных пьес, произведений для оркестра (в т. ч. эффектных концертных увертюр) и опер, в музыке которых широко использован фольклор (в этом отношении Б. явился предшественником Вебера). После 1830 не сочинял. Колоритная фигура Б. — прототип капельмейстера Крейслера, одного из центральных персонажей прозы Э. Т. А. Гофмана.
Бенет (Benet), Джон (творил между 1420 и 1450[?]). Английский композитор. По-видимому, после 1443 служил хормейстером в лондонской церкви св. Антония и был членом Лондонской гильдии приходских священников. От него сохранились 3 полные мессы (одна из них приписывается также Данстейблу и Леонелу Пауэру, авторство второй вызывает сомнения), отдельные части месс, 3 изоритмических мотета. В ранних произведениях Б. есть технические погрешности, однако в поздних ему удается добиться гармонической ясности и ритмической плавности, присущих зрелому стилю Данстейбла.

Бенинкори (Benincori), Анджело Мария (28.3.1779, Брешиа, — 30.12.1821, Бельвиль). Итальянский композитор. Ученик Чимарозы. Пытался сделать карьеру оперного композитора в Париже, однако лишь одна из его 7 опер, «Аладин» (Aladin, 1821), имела успех. Большей ценностью обладают его камерно-инструментальные произведения, написанные под влиянием Гайдна.

Беннетт (Bennett), Джон (между 1575 и 1580 — не ранее 1614). Английский композитор. Вероятно, происходил из графства Ланкашир. Судя по единственной публикации Б., сборнику четырехголосных мадригалов (Madrigalls to Foure Voyces, 1599), был выдающимся мастером; среди его мадригалов есть как легкие полифонические канцонетты, родственные пьесам Морли, так и пьесы более возвышенного стиля, напоминающие музыку Дауленда (к последнему типу относится самый известный мадригал Б. O sleep, fond fancie).

Беннетт (Bennett), сэр Ричард Родни (р. 29.3.1936, Бродстейрс). Английский композитор и пианист. К 16 годам был автором додекафонных сочинений. В 1953—57 учился в КМК (среди учителей — Беркли); продолжил обучение в Париже у Булеза (1957—59). В 1960-х отошел от серийной техники и обратился к более традиционным манерам письма. В некоторых произведениях тяготеет к позднему романтизму или к экспрессионизму в духе Берга (оперы «Серные рудники» [The Mines of Sulphur, 1965], «Пенни за песенку» [A Penny for a Song, 1967], «Победа» [Victory, 1970]), в других отдает дань джазу. Автор произведений для оркестра, концертов для различных инструментов, вокальных циклов, музыки для детей и др. Много работает в области киномузыки. Выступает как джазовый пианист.

Беннетт (Bennett), Роберт Расселл (15.6.1894, Канзас Сити, — 18.8.1981, Нью-Йорк). Американский аранжировщик популярной музыки, композитор, дирижер. В конце 1920-х учился в Париже у Буланже. Работал аранжировщиком в театрах Бродвея (за 40 лет оркестровал ок. 300 мюзиклов). Сочинял музыку для кино и «симфонические картины» на основе произведений Керна, Гершвина и др. Оригинальные композиции Б. (среди которых есть и симфонии) примечательны не столько качеством музыкального материала, сколько мастерством инструментовки. Его опера «Мария Малибран» (о жизни великой певицы XIX в.) ставилась в Нью-Йорке в 1935.

Беннетт (Bennett), сэр Уильям Стерндейл (13.4.1816, Шеффилд, — 1.2.1875, Лондон). Английский композитор, самая крупная фигура в британской музыке XIX в. Учился в КАМ (скрипка, фп., композиция). Его 1-й концерт для фп. с оркестром (1832) удостоился высокой оценки Мендельсона и др. видных музыкантов. В 1835 и 1836 исполнил в Филармоническом обществе концерты № 2 и 3. В те же годы дважды выезжал в Германию; в лейпцигском Гевандхаузе сыграл свой 3-й концерт и продирижировал увертюрами «Наяды» (The Naiads, 1836) и «Паризина» (Parisina, 1835). Шуман откликнулся на выступления Б. восторженной рецензией и посвятил ему «Симфонические этюды». С 1837 Б. преподавал в КАМ. Продолжал выступать как пианист (в т. ч. в ежегодных сезонах камерной музыки, которые он организовал в 1842). В 1849 основал Английское баховское общество; в 1854 провел первое в Англии исполнение «Страстей по Матфею» Баха. В 1855 сменил Вагнера в качестве дирижера Филармонического общества. В 1856 стал профессором музыки Кембриджского университета. В 1866 возглавил КАМ; в 1871 был возведен в рыцарское достоинство.

Эстетическим идеалом для Б. была музыка Моцарта, в которой он видел воплощение классической уравновешенности; из композиторов-романтиков он предпочитал Мендельсона. В его наследии наиболее интересны очаровательные юношеские фортепианные концерты (всего 5, 1832—38) и концертные увертюры. Песни Б. (в т. ч. популярный «Ласкающий ветерок» [Gentle Zephyr]) стилистически родственны вокальным миниатюрам лейпцигских романтиков. Среди др. произведений — 6 симфоний (1832—64), оратория, кантата, хоры. Б. весьма сильно повлиял на целое поколение воспитанников КАМ, ориентируя их в консервативном направлении. У Б. учился Салливен.
Бентсон (Bentzon), Нильс Вигго (24.8.1919, Копенгаген, — 25.4.2000, Фредериксберг). Датский композитор, пианист. Учился в Датской королевской консерватории (Копенгаген), там же преподавал с 1950 по 1988 (среди учеников — Абрахамсен, Ф. Мортенсен). Плодовитый композитор, автор оперы «Фауст-3» (Faust III, 1964), нескольких балетов, многочисленных симфоний, концертов, фортепианных сонат, прелюдий и фуг, струнных квартетов. Стиль Б. складывался под влиянием Нильсена и раннего Хиндемита; в более позднем творчестве он использует серийную технику и элементы джаза. Написал первый учебник додекафонии на датском языке (1953). Был известен также как художник, поэт, прозаик и публицист.
Бенуа (Benoit), Петер (Леонард Леопольд) (17.8.1834, Харлебеке, — 8.3.1901, Антверпен). Бельгийский композитор, дирижер, педагог. Учился в Брюссельской консерватории у Фетиса. Некоторое время жил и работал в Германии и Париже; в 1860-х обосновался в Антверпене. В 1867 основал Фламандскую школу музыки (с 1898 — Фламандская королевская консерватория); участвовал в организации Фламандской оперы. Среди произведений Б. преобладают кантаты, оратории и духовные хоры. Будучи поборником фламандского национального духа, в своем творчестве опирался на фольклор.

Бенуа (Benoist), Франсуа (10.9.1794, Нант, — 6.5.1878, Париж). Французский органист и педагог. Учился в Парижской консерватории (лауреат Римской премии 1815). В 1819—75 преподавал там же игру на органе; среди его учеников — Алькан, Франк, Бизе, Сен-Санс.

Бенуччи (Benucci), Франческо (ок. 1745, ?, — 5.4.1824, Флоренция). Итальянский певец (бас). С 1783 пел в Вене; зарекомендовал себя как ведущий исполнитель буффонных ролей. В премьерном спектакле оперы Моцарта «Свадьба Фигаро» (1786) спел заглавную партию, в первой венской постановке его же оперы «Дон Жуан» (1788) — роль Лепорелло.

Бен-Хаим (Ben-Haim), наст. имя и фам. Франкенбургер (Frankenburger), Пауль (5.6.1897, Мюнхен, — 14.1.1984, Тель-Авив). Израильский композитор. В 1915—20 учился в Мюнхенской академии музыки; в 1924—31 работал дирижером в Аугсбурге. В 1933 поселился в Палестине. В произведениях, написанных после репатриации, стремился к синтезу традиционной ближневосточной и западной музыки. Среди произведений — 2 симфонии военных лет, симфония «Сладкогласный псалмопевец Израиля» (The Sweet Psalmist of Israel, 1953), концерты для скрипки (1960) и виолончели (1962) с оркестром, струнный квартет (1937), хоры, обработки еврейских народных мелодий и др. Среди учеников Б.-Х. — Авни, Оргад, Шерифф.
Бенчини (Bencini), Пьетро Паоло (ок. 1670, ?, — 6.6.1755, Рим). Итальянский композитор. Служил церковным капельмейстером в Риме (с 1743 — в Капелле Юлия). Автор нескольких ораторий и множества произведений в др. жанрах церковной музыки.

Его родственниками были римский композитор Антонио Б. (творил в 1730—42) и флорентийский композитор Джузеппе Б. (творил в 1723—27).

Беншуа (Binchois), собств. Жиль де Бен (Gilles de Bins) (ок. 1400, Монс[?], — 20.9.1460, Суаньи). Франко-фламандский композитор, один из трех ведущих музыкантов 1-й половины XV в. (двое других — Дюфаи и Данстейбл). С 1419 — церковный органист в Монсе. В 1423 получил разрешение выехать в Лилль; вскоре после этого, по-видимому, поступил на службу к Уильяму Поулу (Pole), графу Саффолкскому. Со 2-й половины 1420-х — в придворной капелле герцога Бургундского. Ок. 1437 стал секретарем двора. Владел пребендами в Брюгге, Монсе, Касселе и Суаньи. В 1452 был назначен настоятелем собора св. Винцента в Суаньи; до конца жизни продолжал получать пансион от бургундского двора.

В настоящее время Б. обычно воспринимается лишь как современник Дюфаи; между тем он пользовался репутацией независимого творца, а его музыка была почти так же популярна, как и произведения Дюфаи. Шесть песен Б. сохранились в переложении для клавира; теноровые партии двух или трех из них использовались для «низких танцев» (бас-данс). В середине и 2-й половине XV в. произведения Б. неоднократно служили основой для пародий, среди которых выделяются месса Окегема De plus en plus, месса Бидингема Dueil angoisseux и анонимный мотет Esclave puist il devenir. Многие композиции Б. известны по единичным источникам, происходящим главным образом не из Бургундии, а из Южной Европы, что косвенно свидетельствует либо об утрате значительной части наследия Б., либо о том, что она существует анонимно. Песни Б. (преимущественно рондо [1]) продолжают изысканную куртуазную традицию. Их словесный текст исполняется верхним голосом на фоне выдержанных длительностей в партиях тенора и контратенора, которые располагаются ниже основного голоса в пределах квинты. Для стиля песен Б. характерны изящные мелодии, несложные ритмы и тщательно уравновешенные фразы. Его духовная музыка стилистически более консервативна. Не сохранилось ни одной полной мессы Б.; некоторые из дошедших до нас частей месс можно объединить попарно по сходству музыкального материала. Б. сочинил лишь один изоритмический мотет, а значение некоторых его небольших духовных пьес ограничивается их богослужебной функцией.

Духовная муз.: 3 пары Gloria—Credo; 5 пар Sanctus—Agnus Dei; 12 отд. частей месс; свыше 30 др. произв.

Светская муз.: ок. 50 рондо; несколько танц. пьес; Fille à marier, мотет.

Бер (Beer), Иоганн (28.2.1655, Санкт-Георг, — 6.8.1700, Вайсенфельс). Австро-немецкий композитор и теоретик. Был певцом, позднее концертмейстером при герцогских дворах в Галле и Вайсенфельсе. Музыка Б. ничем не примечательна, однако он заслуживает внимания как плодовитый композитор и автор любопытных трактатов о музыке и музыкальном исполнительстве (Musicalische Discurse и др.).

Бер — Бергонци

Бер (Beer), (Иоганн) Йозеф (18.5.1744, Грюневальд, — 28.10.1812, Берлин). Богемский музыкант, первый в истории выдающийся кларнетист-виртуоз. Гастролировал во многих странах, работал в Париже, Санкт-Петербурге и Берлине (с 1792). Сочинил несколько произведений для кларнета. Иногда его ошибочно отождествляют с австрийским кларнетистом Йозефом Бёром (Böhr, 1770—1819).

Бер (Bär), Олаф (р. 19.12.1957, Дрезден). Немецкий певец (баритон). Учился в Дрездене; в 1966—75 пел в Кройцхоре. На рубеже 1970—80-х приобрел международную известность как один из самых талантливых молодых исполнителей кантатно-ораториального и камерного репертуара (Бах, Шуберт, Шуман, Брамс и др.). На оперной сцене дебютировал в 1981 (Дрезден); с середины 1980-х поет в ведущих театрах мира (среди партий — Граф, Дон Жуан, Гульельмо, Папагено).

Берарди (Berardi), Анджело (ок. 1636, Санта Агата, — 9.4.1694, Рим). Итальянский теоретик и композитор. Служил капельмейстером в соборах Тиволи (1673—79) и Сполето, в церкви Санта-Мария ин Трастевере (Рим). В самом раннем из сохранившихся теоретических трактатов Б., Ragionamenti musicali (1681), рассматриваются вопросы, связанные с происхождением и природой музыки и различных музыкальных стилей. В двух др. трактатах, Documenti armonici (1687) и Miscellanea musicale (1689), обсуждаются принципы контрапункта в музыке XVII в. (во втором из них значительное внимание уделяется второй практике). Б. был плодовитым композитором, сочинял духовную музыку.

Берберян (Berberian), Кэти (4.7.1925, Атлборо, Массачусетс, — 6.3.1983, Рим). Американская певица (меццо-сопрано). Училась в США (в т. ч. искусству пантомимы, индийским и испанским танцам) и Италии. Основу репертуара Б. составляла музыка XX в. Многие композиторы, в т. ч. Кейдж, Хаубеншток-Рамати, Хенце, Пуссёр, Буссотти, сочиняли в расчете на ее необычайно гибкий голос, разностороннюю вокальную технику, изысканную музыкальность, незаурядный актерский дар, чувство юмора и способность одинаково свободно петь на многих языках. В 1950—65 Б. была замужем за Берио; первой исполнила большинство его вокальных сочинений. Часто включала в свои программы старинные арии, произведения традиционного репертуара XVIII—XIX вв., современную развлекательную музыку. Среди немногих оперных партий, исполненных Б., — Вестница («Орфей» Монтеверди) и Октавия (его же «Коронация Поппеи»).

Бер-Вальбрунн (Beer-Walbrunn), Антон (29.6.1864, Кольберг, — 22.3.1929, Мюнхен). Немецкий композитор и педагог. С 1901 преподавал в Мюнхенской академии музыки; среди его учеников — Фуртвенглер и Альфред Эйнштейн. Автор камерно-инструментальных пьес (часто на основе фольклорного материала), вокальных миниатюр (в т. ч. на сонеты Шекспира), оперы «Дон Кихот» (Don Quijote, 1908).

Бервальд (Berwald), Франц (Адольф) (23.7.1796, Стокгольм, — 3.4.1868, там же). Шведский композитор, скрипач, самая крупная фигура в истории шведской музыки. Сын Кристиана Фридриха Георга Б. (1740—1825) — скрипача немецкого происхождения (ученика Ф. Бенды), игравшего в шведском придворном оркестре. В 1812—28 играл в том же оркестре; вероятно, обучался композиции у дирижера оркестра Дюпюи.
В зрелом возрасте Б. отрекся от всех своих ранних сочинений, сделав исключение только для двух партитур: Серенады для тенора и 6 инструментов (1825) и обаятельного Септета (ок. 1828). Между тем ранняя музыка Б. отличается довольно смелым гармоническим языком, обнаруживая несомненное влияние Шпора. Б. всегда стремился к успеху в оперном жанре, однако ни одна из его опер, за исключением «Эстреллы де Сориа» (Estrella de Soria, 1841, пост. 1862), не вызвала интереса у публики. Опера Б. «Царица Голкондская» (Drottningen av Golconda), написанная в 1864, дождалась премьеры только в 1968. По существу, Б. не был оценен у себя на родине.

Наиболее примечательная часть наследия Б. — оркестровые произведения 1840-х, прежде всего 4 симфонии, весьма оригинальные по форме и языку: «Серьезная» (Sérieuse) g-moll, «Капризная» (Capricieuse) D-dur, «Странная» (Singulière) C-dur и «Наивная» (Naïve) Es-dur. При жизни Б. была исполнена только первая из них. Более внимательного отношения современников удостоились камерно-инструментальные произведения Б. — 2 фортепианных квинтета, 4 фортепианных трио, 2 струнных квартета; стилистически они родственны камерной музыке Мендельсона. В 1867 Б. был назначен профессором композиции Шведской королевской академии, однако настоящее признание к его музыке пришло только в XX в. Б. занимался также предпринимательской деятельностью (владел ортопедической больницей, заводами по производству стекла, лесопильней); с 1856 много выступал в печати по социальным вопросам.

Берг (Berg), Альбан (Мария Иоганнес) (9.2.1885, Вена, — 24.12.1935, там же). Австрийский композитор, представитель новой венской школы. В юности получил хорошее домашнее образование и сочинял песни для голоса и фп., однако систематически занялся музыкой только в 1904, став учеником Шёнберга, который сразу распознал в нем большой талант. В тот же период у Шёнберга учился и Веберн. В биографии всех троих первое десятилетие XX в. было отмечено отходом от тональной гармонии в сторону свободной атональности. В Сонате Б. для фп. соч. 1 все еще распознается тональность h-moll; что касается 4 песен соч. 2, то в них тональность едва различима, а Струнный квартет соч. 3 полностью атонален. Обширные масштабы квартета, достигнутые благодаря интенсивной мотивной работе, отличают его от сравнительно коротких ранних атональных опусов Шёнберга и Веберна. Б. посвятил его Елене Наховски (Nahowski), которая в 1911 стала его женой.

В качестве поэтической основы для своего следующего произведения — Пяти песен для сопрано с оркестром соч. 4 — Б. выбрал изысканные миниатюры Петера Альтенберга. В музыке песен сказалось влияние не только Шёнберга и Малера, но и Дебюсси; с другой стороны, в них уже предвосхищается «Воццек», а также додекафония (особенно показательны песни № 3, где дважды использован 12-тоновый аккорд, и № 5 в форме пассакальи). Затем последовала еще одна серия миниатюр — Четыре пьесы для кларнета и фп. соч. 5; после нее Б. вновь обратился к крупной форме в Трех пьесах для оркестра соч. 6. По существу это небольшая экспрессионистская симфония, третья часть которой, Марш, по своим масштабам почти равна двум первым — Прелюдии и Хороводному танцу, — вместе взятым. Пьесы связаны между собой тематически; симфонический масштаб целого обеспечивается, как обычно у Берга, благодаря активной мотивной работе, объектом которой часто служат жанровые элементы бытовой музыки.

В мае 1914 Б. присутствовал на венской премьере пьесы Георга Бюхнера (1813—1837) «Воццек» (ныне это произведение, найденное в бумагах Бюхнера после его смерти, публикуется под исправленным названием «Войцек»). Трагедия одержимого апокалиптическими галлюцинациями солдата вдохновила Б. на создание оперы, отражающей духовную атмосферу начала XX в. Из 23 разрозненных сцен неоконченной пьесы Бюхнера Б. выбрал 15, объединив их в 3 акта по 5 сцен в каждом. Работу над музыкой оперы он начал в 1917, будучи рядовым действующей армии (1915—18), и завершил в 1921. Форма оперы основана на архитектонических принципах инструментальной музыки. Ее 1-й (экспозиционный) акт, 5 сцен которого рисуют разные аспекты отношений Воццека с другими людьми, решен в форме серии характерных пьес. Второй акт, по ходу которого связи героя с внешним миром рушатся, а его возлюбленная Мария изменяет ему, в музыкальном отношении представляет собой симфонию в 5 частях. Наконец, 3-й акт — развязка драмы, завершающаяся гибелью Марии и Воццека, — выполнен в виде серии «инвенций», в каждой из которых разрабатывается та или иная остинатная идея. В гармоническом и мелодическом языке оперы господствует атональная стихия, однако встречаются тональные островки в возвышенно-романтическом (ре-минорный оркестровый реквием по погибшим героям перед последней сценой) или язвительно-пародийном духе. Необычайно широк и спектр приемов вокального письма: от речевого пения до протяженных, выразительных ариозо, местами напоминающих о мелодике Вагнера и Р. Штрауса и об итальянском веризме. Сенсационная мировая премьера «Воццека» п/у Э. Клайбера состоялась в Берлине в 1925; последовавшие за ней постановки в др. крупных центрах (в т. ч. в Ленинграде, 1927) принесли Бергу мировую славу. «Воццек» и сейчас остается одной из самых популярных опер XX в.

Более труден для восприятия трехчастный Камерный концерт для фп., скрипки и 13 духовых, задуманный как приношение Шёнбергу на день его 50-летия. Его форма как в общем плане, так и в частностях основывается на «магическом» числе три, что, по замыслу Б., должно символизировать духовное триединство Шёнберга и двух его учеников. Символами и скрытыми смыслами богата и шестичастная «Лирическая сюита» для струнного квартета. После смерти Б. была опубликована составленная им программа «Лирической сюиты», из которой следует, что в «сюжете» этого произведения, развивающемся от беззаботного Allegretto gioviale первой части и лирического Andante amoroso второй к горестному Largo desolato последней, запечатлена история тайной и запретной любви автора к Ханне Фукс-Робеттин (Fuchs-Robettin). «Лирическая сюита» — первое произведение Б., написанное в серийной технике. Б. пришел к ней значительно позже, чем Шёнберг и Веберн; в своих последующих произведениях он использовал ее свободно, не избегая (в отличие от Веберна) мажорных и минорных трезвучий, а иногда «разбавляя» додекафонную гармонию вкраплениями тональной музыки.

В 1929 Б. приступил к работе над оперой «Лулу» по двум пьесам Франка Ведекинда (1864—1918), в центре которых — фигура неудержимо притягательной и порочной «роковой женщины», характерная для литературы и искусства рубежа веков. Форма «Лулу», как обычно у Б., основана на архитектонических законах и числовой символике; в крупном плане она представляет собой «палиндром», первая половина которого (до середины 3-го акта) рисует возвышение Лулу до положения светской дамы, а вторая — ее падение. Вся музыкальная ткань оперы выводится из одной 12-тоновой серии, фрагменты и варианты которой выступают в функции лейтмотивов отдельных персонажей.

Работа над «Лулу» прерывалась дважды: вначале сочинением концертной арии «Вино», затем — сочинением Концерта для скрипки с оркестром. Последний, задуманный как реквием по юной дочери Альмы Малер-Верфель (отсюда подзаголовок концерта «Памяти ангела»), оказался надгробным памятником композитора самому себе: Б. скоропостижно умер через 4 месяца после завершения Концерта. Третий акт «Лулу» остался неоконченным (Б. успел оркестровать только его начало и заключительную сцену). В 1937 в Цюрихе состоялась премьера оперы без большей части 3-го акта. Черновики находились в распоряжении вдовы Б., которая в конце 1960-х предоставила их Черхе для обработки и инструментовки. Премьера оперы с восстановленным 3-м актом смогла состояться только после ее смерти.

Оперы: «Воццек» (Wozzeck) соч. 7 (1917—21, пост. 1925); «Лулу» (Lulu, 1929—35, неоконч., пост. 1937).

Для орк.: 5 песен для сопр. и орк. соч. 4, сл. Альтенберга (1912); 3 пьесы соч. 6: Прелюд (Präludium), Хороводный танец (Reigen), Марш (Marsch) (1914); Кам. концерт для фп., скр. и 13 дух. (1924—25); 7 ранних песен для гол. с орк. (середина 1900-х — 1928); 3 части из «Лирической сюиты» для стр. орк. (1928); конц. ария «Вино» (Der Wein) для сопр. и орк., сл. Бодлера, пер. Георге (1929), Концерт для скр. с орк. (1935).

Кам. муз.: Соната для фп. соч. 1 (1907—08); Стр. квартет соч. 3 (1910); 4 пьесы для клар. и фп. соч. 5 (1913); Adagio для клар., скр. и фп. (переложение 2-й части Кам. концерта, 1925); «Лирическая сюита» (Lyrische Suite) для стр. квартета (1925—26).

Песни для гол. и фп.: 4 соч. 2 (1909—10); юношеские песни на стихи нем. и австр. поэтов.

Берг (Berg), Гуннар (Йонсен) (11.1.1909, Санкт-Галлен, — 25.8.1989, Берн). Датский композитор. Учился в Копенгагенской консерватории (1936—37) и у Русенберга. Сочинял преимущественно инструментальную музыку. В раннем творчестве придерживался принципов свободной атональности. Под влиянием Мессиана (с которым познакомился в Париже в 1948) и Веберна обратился к серийной технике; его Виолончельная сюита (1950) — первое додекафонное произведение в датской музыке.

Берг (Berg), Йозеф (8.3.1927, Брно, — 26.2.1971, там же). Чешский композитор. В 1946—50 учился в консерватории г. Брно. Начинал как последователь неоклассицизма. В 1950-х испытал влияние моравского фольклора и музыки Яначека, позднее — современных западных течений. В зрелом творчестве Б. преобладает камерная музыка, в т. ч. камерные оперы, в драматургии которых используется принцип «отчуждения» Брехта.
Берга, квартет имени — см. Альбан-Берг-квартет.
Бергамаска (итал. bergamasca, от названия г. Бергамо, Северная Италия). Быстрый итальянский танец XVI—XVII вв. в размере 4/4 и с постоянно повторяющейся фигурой гармонического сопровождения I—IV—V—I, часто служившей основой для вариаций. «Бергамасская сюита» Дебюсси не связана с жанром Б.

«Бергамасская сюита» (Suite bergamasque). Произведение Дебюсси для фп. (1890). Части сюиты: Прелюдия, Менуэт, «Лунный свет» (Clair de lune), Паспье.

Берганса (Berganza), Тереса (р. 16.3.1935, Мадрид). Испанская певица (меццо-сопрано). Училась в Мадридской консерватории и у Лолы Родригес Арагон (Rodríguez Aragón). В 1957 выступила в роли Дорабеллы на Экс-ан-Прованском фестивале, в 1958 — в роли Керубино в Глайндбёрне, тогда же дебютировала в США (на сцене Далласской оперы). Одна из самых популярных оперных певиц 1960—80-х, мастерски и артистично, с тонким пониманием стиля музыки и оттенков текста исполняла партии Керубино, Церлины, Сикста («Милосердие Тита» Моцарта), Розины, Золушки, Кармен и др. В центре камерного репертуара Б. — старинные арии и музыка испанских композиторов (Гранадоса, де Фальи и др.).

Берггрен (Berggreen), Андреас Петер (2.3.1801, Копенгаген, — 8.11.1880, там же). Датский фольклорист, педагог, композитор. Собрал и издал 2 тома датских народных песен; сочинил множество песен, светских и духовных хоров. Преподавал музыкально-теоретические дисциплины; среди его учеников — лидеры датского музыкального романтизма Гаде и Хайсе.
Бергенский международный фестиваль (Норвегия). Ежегодный летний фестиваль искусств, основанный в 1953. В программах — концерты симфонической, духовной, джазовой музыки, камерные концерты в доме Грига.

Бергер (Berger), Артур (Виктор) (р. 15.5.1912, Нью-Йорк). Американский композитор, педагог, музыковед. Учился в Нью-Йоркском университете и в Гарварде у Пистона; преподавал в различных учебных заведениях, в т. ч. в Миллс-колледже и Брандейсском университете. До 1940-х придерживался неоклассицистского направления; с течением времени фактура пьес Б. становилась все более «пуантилистической» (по Бэббитту — «диатонически-вебернианской»). В 1957 обратился к додекафонии и вскоре разработал оригинальную технику «ячеек» (cellular technique). Сочиняет немного, главным образом инструментальную музыку. Автор книг и статей по вопросам музыки XX в.

Бергер (Berger), Вильгельм (Райнхард) (9.8.1861, Бостон, — 15.1.1911, Йена). Немецкий композитор и дирижер. Учился в Берлинской ВМШ. В 1899 стал дирижером Берлинского музыкального общества, позднее — придворным капельмейстером в Майнингене. Как композитор приобрел известность хоровыми и камерными опусами в стиле Брамса.

Бергер (Berger), Людвиг (18.4.1777, Берлин, — 16.2.1839, там же). Немецкий композитор, пианист, педагог. Жил в Санкт-Петербурге и Лондоне, затем обосновался в Берлине. Автор фортепианного концерта, сонат и этюдов. Оказал заметное влияние на Мендельсона, который обучался у Б. игре на фп.

Бергер (Berger), Теодор (18.5.1905, Трайсмауэр, — 21.8.1992, Вена). Австрийский композитор. Учился в Вене у Корнгольда и Ф. Шмидта; долгое время жил в Берлине. Писал в позднеромантическом стиле; некоторые его оркестровые произведения исполнял Фуртвенглер.
Бергер (Berger), Эрна (19.10.1900, Дрезден, — 14.6.1990, Эссен). Немецкая певица (лирическое сопрано). Училась в Дрездене, там же в 1925 дебютировала на оперной сцене. В 1929—33 пела небольшие роли в Байройте. В 1934 поступила в труппу Берлинской гос. оперы и дебютировала в Ковент-Гарден (Марцеллина [«Фиделио» Бетховена]). В 1949—51 — солистка Метрополитен-опера, где с особым успехом исполняла партию Софи. Славилась также как исполнительница моцартовских ролей (Блонда, Церлина, Царица ночи) и камерная певица. В 1955 оставила сцену и до 1968 преподавала пение (среди учеников — Штрайх).

Берглунд (Berglund), Пааво (р. 14.2.1929, Хельсинки). Финский дирижер. С 1949 — скрипач в СО Финского радио. В 1952 — один из основателей Хельсинкского камерного оркестра. В 1962—71 возглавлял СО Финского радио, в 1972—79 — Борнмутский СО, в 1975—79 — Хельсинкский ФО, в 1987—91 — Стокгольмский ФО, с 1993 — Королевский датский оркестр в Копенгагене. Дирижировал ведущими оркестрами Европы и Северной Америки. Основу репертуара Б. составляет музыка Сибелиуса.

Бергман (Bergmann), Карл (12.4.1821, Эберсбах, — 16.8.1876, Нью-Йорк). Американский дирижер и виолончелист немецкого происхождения. В 1855—76 возглавлял оркестр Нью-Йоркского филармонического общества (будущий Нью-Йоркский ФО); одним из первых познакомил публику США с музыкой Листа, Берлиоза, Вагнера, Чайковского.

Бергман (Bergman), Эрик (Вальдемар) (р. 24.11.1911, Усикарлепю). Финский композитор. Учился в Хельсинки, в Берлине у Тиссена (1937—39) и в Асконе у Фогеля (1949—50). По возвращении в Финляндию работал как музыкальный критик, преподавал (с 1963 — в Хельсинкской академии музыки). Под влиянием Фогеля отошел от тональной позднеромантической манеры письма и обратился к серийной технике; его Espressivo для фп. (1952) и «Три фантазии» для кларнета и фп. (1954) — первые додекафонные произведения в финской музыке. С конца 1960-х ведущее место в творчестве Б. заняла более свободная техника с элементами импровизации и ограниченной алеаторики. В музыке Б. многообразно отразился его интерес к ритуально-магической стороне неевропейских музыкальных культур. Значительная часть его произведений предназначена для хора (преимущественно мужского) a cappella или в сопровождении оркестра, а также для камерных ансамблей, главным образом с участием духовых и ударных; среди оркестровых сочинений — Simbolo (1960), Colori ed improvvisazioni (1973), насыщенные драматическими перипетиями концерты 1980-х. Творческий опыт Б. обобщен в его главном произведении — опере «Поющее дерево» (швед. Det sjungande trädet, 1988, пост. 1995, Хельсинки).

Бёргон (Burgon), Джеффри (р. 16.7.1941, Хемблдон). Английский композитор. После окончания Гилдхоллской школы по классу композиции Беркли выступал как джазовый трубач. В своей музыке использует разнообразные современные техники и методы композиции. Автор ряда хоровых партитур, отмеченных влиянием старинной английской духовной музыки (Think on Dredful Domesday, 1969; Veni Spiritus, 1979; Laudate Dominum, 1980; But Have Been Found Again, 1983). Среди др. произведений — опера «Трудные времена» (Hard Times, по Диккенсу, 1991), Фортепианный концерт (1997). Сочиняет для кино и ТВ.

Бергонци (Bergonzi), Карло (1683[?], Кремона[?], — 1747, там же). Итальянский мастер смычковых инструментов. Многие его скрипки выдерживают сравнение с творениями его современников Страдивари и Джузеппе Гуарнери (дель Джезу). После 1720, по-видимому, работал один. Лучшие инструменты Б. с характерными изящными симметричными завитками и обильным лаковым покрытием изготовлены в 1730-х. Его сын Микеланджело (ок. 1722 — после 1758) работал в манере отца, однако использованный им лак по качеству хуже отцовского.

Бергонци (Bergonzi), Карло (р. 13.7.1923, Полизене). Итальянский певец (тенор). Учился в Парме и в миланской Консерватории им. Бойто. Начинал карьеру как баритон (дебютировал в 1948 в Лечче ролью Фигаро [Россини]); теноровые партии исполнял с 1951 (Андре Шенье в Бари). В 1953 дебютировал в Ла Скала, в 1956 — в Ковент-Гарден и Метрополитен-опера. Своими успехами в центральных партиях из опер Верди и Пуччини (Герцог, Манрико, Альваро, Ричард, Радамес, Каварадосси, Пинкертон) обязан не только красивому голосу и природной музыкальности, но и высокой интеллектуальной культуре и утонченному вкусу. В 1991 завершил исполнительскую деятельность.

	Бергсма — Бермудо

Бергсма (Bergsma), Уильям (Лоренс) (1.4.1921, Окленд, Калифорния, — 18.3.1994, Сиэтл, шт. Вашингтон). Американский композитор и педагог. В 1940—44 учился в Истменской школе музыки у Хансона и Роджерса. Преподавал в Джульярдской школе (1946—63) и в Университете шт. Вашингтон в Сиэтле. Среди учеников Б. — Райч. В музыке Б. прочная тональная основа сочетается с использованием отдельных приемов из арсенала послевоенного авангарда. Среди произведений — опера «Жена Мартина Герра» (The Wife of Martin Guerre, 1956), балеты, симфонии, скрипичный концерт (1965), квартеты и др.

Бёргхерш (Burghersh), лорд Джон Фэйн, 11-й граф Уэстморлендский (3.2.1784, Лондон, — 16.10.1859, Уэнсфорд). Английский аристократ, музыкант-любитель. Сделал политическую, военную и дипломатическую карьеру; свой досуг посвящал музыке, часто сотрудничая с профессиональными музыкантами тех городов, в которых находился по служебным обязанностям (Флоренции, Берлина, Вены). Сочинил 7 итальянских опер и 3 симфонии. Принял активное участие в создании КАМ (1822) и был ее первым президентом.

Берд (Бэрд, Baird), Тадеуш (26.7.1928, Гродзиск Мазовецки, — 2.9.1981, Варшава). Польский композитор. Учился в Варшавской консерватории у Петра Рытеля (Rytel) и Петра Перковского (Perkowski). До середины 1950-х писал тональную музыку в рамках эстетики социалистического реализма. В период «оттепели» получил возможность свободно пользоваться новыми методами организации музыкального материала; начав с серийной техники, с течением времени разработал глубоко индивидуальный стиль, сочетающий разнообразные современные и традиционные приемы письма в рамках эстетики, близкой экспрессионизму. Среди произведений — Струнный квартет (1957); «Четыре эссе» (Cztery eseje) для оркестра (1958); «Эротики» (Erotyki) для сопрано и оркестра (1961); «Вариации без темы» (Wariacje bez tematu) для оркестра (1962); «Музыка на Богоявление» (Muzyka epifaniczna) для оркестра (1963); «Четыре диалога» (Cztery dialogi) для гобоя и оркестра (1964); «Завтра» (Jutro), опера (1966); 3-я симфония (1968); Концерт для гобоя с оркестром (1973); «Психодрама» (Psychodrama) для оркестра (1975); Concerto lugubre для альта с оркестром (1976).

Бёрд (Byrd), Уильям (1543[?], Линкольн[?], — 4.7.1623, Стондон-Мэсси). Английский композитор. Воспитывался и получил образование в Лондоне; возможно, учился у Таллиса. В 1563—72[?] — органист и хормейстер собора в Линкольне. С 1570 — член Королевской капеллы в Лондоне; с 1575 — придворный органист (первое время делил этот пост с Таллисом). В том же году королева Елизавета I пожаловала Таллису и Б. патент на издание и распространение нот. В 1593 Б. с семьей обосновался в Эссексе. Прижизненная репутация Б. была необычайно высока; его называли «отцом английской музыки». Среди его учеников — Морли и Томкинс.
Большая часть обширного и многожанрового наследия Б. была опубликована при его жизни. Один из полюсов его духовной музыки составляют богато украшенные покаянные мотеты из сборников Cantiones sacrae, тогда как на другом полюсе находятся сжатые по форме и эмоционально сдержанные пьесы из сборников Gradualia. Светские песни Б. явились, по существу, первыми настоящими английскими мадригалами. В них широко используется изысканный, плавный контрапункт в духе более ранних английских мастеров (прежде всего Таллиса и Тавернера). Песни жалобного, даже трагического характера соседствуют в его сборниках с лирическими и шуточными. Высокими достоинствами обладает и инструментальная музыка Б. Его песни для голоса и консорта виол оказали существенное влияние на развитие жанра «лютневой арии» (lute ayre) в творчестве Дауленда и др., а его пьесы для вёрджинела не имеют себе равных по виртуозности и полифоническому мастерству. Во всех жанрах Б. проявил себя новатором и одновременно традиционалистом; будучи продолжателем исконных традиций английской музыки, он смело сочетал их с новейшими континентальными веяниями.

Духовная вок. муз.: Cantiones sacrae («Священные песнопения») для 5—8 гол. (совместно с Таллисом, 1575); Cantiones sacrae для 5—6 гол. (2 тома, 1589—91); 3 мессы для 3—5 гол. (ок. 1592—95); Gradualia для 3—6 гол. (2 тома, 1605—07); 4 цикла песнопений для англиканской службы, в т. ч. Great Service и Short Service; антемы; др. богослужебные песнопения.

Кам.-вок. муз.: «Псалмы, сонеты и песни» (Psalmes, Sonnets and Songs) для 5 гол. (1588); «Разные песни» (Songs of Sundrie Natures) для 3—6 гол. (1589); «Псалмы, песни и сонеты» (Psalmes, Songs and Sonnets) для 3—6 гол. (1611); ок. 50 песен для консорта.

Для консорта виол: 14 фантазий, граунды, танцы для 3—6 гол.; 7 In Nomine для 4—5 гол.; 10 обр. гимнов и Miserere для 3—4 гол.

Для клавишных инстр.: 11 фантазий; 14 вариаций; танцы, в т. ч. 20 паван и гальярд; граунды; программные пьесы. Пьесы Б. для вёрджинела публиковались в сб. «Парфения», «Книге миледи Невилл», «Фицуильямовой вёрджинельной книге».
Березовский, Максим Созонтович (27.10.1745, Глухов, — 2.4.1777, Санкт-Петербург). Русский композитор украинского происхождения. В 1766—74 жил в Италии, учился у Дж. Б. Мартини. В 1771 стал членом болонской Филармонической академии. В 1773 в Ливорно была поставлена его опера «Демофонт» (Demofoonte) на либретто Метастазио. Перу Б. принадлежат духовные концерты (в т. ч. один из шедевров жанра — «Не отвержи мене во время старости») и др. православные богослужебные песнопения для хора a cappella. После возвращения в Россию, возможно, покончил с собой.

Березовский (Berezowsky), Николай Тихонович (17.5.1900, Санкт-Петербург, — 27.8.1953, Нью-Йорк). Американский композитор и скрипач. В 1908—17 учился в петербургской Императорской певческой капелле, позднее продолжил учебу в Вене. С 1922 — в США. Играл в Нью-Йоркском ФО, выступал как солист. Автор 4 симфоний (1931—43), концертов, камерно-инструментальных ансамблей, а также детской оперы «Слон Бабар» (Babar the Elephant, 1953).

«Береника» (Berenice). Опера в 3 актах Генделя на либретто Антонио Сальви (Salvi) (1737, Лондон).

Беренрайтер (Bärenreiter). Немецкое музыкальное издательство. Основано Карлом Фёттерле (Vötterle) в 1923 в Аугсбурге; с 1927 базируется в Касселе. Вначале выпускало народные песни, учебную и научную литературу, органную и старинную хоровую музыку. В 1929 Фёттерле основал журнал Musik und Kirche («Музыка и церковь»); позднее принял участие в организации Общества музыкальных исследований (Gesellschaft für Musikforschung) и издавал журнал этого общества Die Musikforschung. В 1949—87 издательством была опубликована 17-томная энциклопедия «Музыка прошлого и настоящего» (Musik in Geschichte und Gegenwart). Среди важнейших послевоенных позиций — журнал Acta musicologica и др. периодические издания, собрания сочинений Баха, Моцарта, Берлиоза, Шуберта, Листа, произведения композиторов авангардного направления.

Беренс (Behrens), Хильдегард (р. 9.2.1937, Ольденбург). Немецкая певица (драматическое сопрано). Училась во Фрайбурге; в 1971 дебютировала там же в роли Графини («Свадьба Фигаро»). Позднее выступала в таких ролях, как Фьордилиджи, Агата, Мюзетта, Джорджетта, Мария, однако ядро ее репертуара составили партии в операх Бетховена, Вагнера (Сента, Изольда, Брюнгильда), Штрауса (Саломея, Электра), соответствующие ее мощному голосу яркого и насыщенного тембра. Б. регулярно поет в Ковент-Гарден, Метрополитен-опера, на Зальцбургских фестивалях, в Байройте. Исполнила главную роль в мировой премьере оперы Л. Берио «Хроника места» (1999, Зальцбург).

Бержеретта (франц. bergerette — «маленькая пастушка»). В XV в. — однострофная песня типа виреле; в XVI в. — быстрый инструментальный танец типа сальтарелло в шестидольном размере; в XVIII в. — французская лирическая пасторальная песня.

Берио (Berio), Лучано (р. 24.10.1925, Онелья). Итальянский композитор. Родился в музыкальной семье; его первыми учителями были отец и дед — органисты и композиторы. В 1945—51 учился в Миланской консерватории у Гедини (композиция), Антонио Вотто (Votto) и Джулини (дирижирование). В 1950 женился на Берберян, которая стала первой исполнительницей всех его сольных вокальных произведений до Recital I. В 1952 прошел курс современной музыкальной композиции в Тэнглвуде у Даллапикколы; под его влиянием углубил свое знакомство с серийной техникой и отчасти преодолел ее рамки, о чем свидетельствуют такие произведения этого периода, как «Камерная музыка» для голоса и 3 инструментов. По возвращении в Милан учредил общество Incontri musicali (Музыкальные встречи), которое устраивало регулярные концерты новой музыки и издавало одноименный журнал. В 1954 вместе с Мадерной основал при Итальянском радио в Милане студию электронной музыки, которой руководил до 1961. С середины 1950-х регулярно вел летние курсы в Дармштадте; к этому времени уже пользовался репутацией одного из самых видных представителей радикального молодого авангарда. Параллельно с электронными композициями («Тема», «Моменты», «Лицо») писал первые пьесы цикла «Секвенции» (Sequenze), каждая из которых представляет собой театрализованный этюд для исполнителя-виртуоза на том или ином инструменте (к 1996 создал 13 «Секвенций»). Второй половиной 1950-х и началом 1960-х датируются и два опуса, принципиально важных для творческой эволюции Б., — «Круги» (род концертного представления для певицы и инструментов на экстравагантные стихи Э. Э. Каммингса) и «Эпифании» (алеаторическая последовательность вокальных и оркестровых частей, по ходу которой демонстрируются самые разнообразные манеры пения). Оба они (как и более поздние Sequenza III и «Песни разных народов») создавались в расчете на исключительные музыкальные, актерские и языковые способности Берберян.

С 1962 по 1972 Б. жил главным образом в США, где преподавал в Миллс-колледже, Гарвардском университете, Джульярдской школе. Среди произведений этого периода выделяются Laborintus II на текст Э. Сангинетти по мотивам Данте, Sinfonia (ее третья часть — грандиозный полистилистический коллаж из музыки композиторов всех эпох на фоне скерцо из 2-й симфонии Малера) и Opera — своеобразный этюд на тему об упадке оперного жанра и всей западной буржуазной цивилизации. Позднее фольклорно-коллажная линия была с блеском продолжена в «Хоре» — своеобразной антологии духовных исканий современного человечества.

Вернувшись в Европу, Б. принял участие в организации парижского Института музыкальных и акустических исследований (IRCAM) и до 1980 руководил его электроакустическим подразделением. В 1987 основал во Флоренции аналог IRCAM — Centro Tempo Reale. Его творчество 1970—90-х чрезвычайно разнообразно в жанровом и стилистическом отношении. В поколении европейских «авангардистов», начавших свою карьеру вскоре после второй мировой войны, немногие могут сравниться с Б. по яркости артистического темперамента и широте культурных интересов. Музыке Б. не чужды внешний блеск, изящество, лиризм, юмор; в ней оригинально, изобретательно претворены не только фольклор и традиционная опера (характерны обе оперы на либретто выдающегося писателя Итало Кальвино — «Правдивая история» и «Король слушает»), но и элементы поп- и рок-музыки. Б. находится в постоянном диалоге с историей музыки: аранжирует музыку Малера, Монтеверди, Фрескобальди, Брамса, Боккерини, Фальи и др., «восстанавливает» 10-ю симфонию Шуберта (Rendering), «пересочиняет» оперу Монтеверди «Орфей» (Orfeo II) и «Заиду» Моцарта (Vor, während, nach Zaide). Исполняет собственную музыку как дирижер. Среди учеников Б. — Л. Андриссен, Глобокар, К. Мур, Райч, Рэндс.
Муз. театр: Opus Number Zoo, дет. пьеса, чтец и дух. инстр. (1951, 2-я ред. 1970); Mimusique № 2, балет (1955); Allez-hop!, мимический рассказ, м.-сопр., орк., сл. Кальвино (1959); «Переход» (Passaggio), сопр., 2 хора и орк., либр. Сангинетти (1962), «Следы» (Traces), 2 жен. гол., 2 хора и 2 дирижера (1965); Opera, опера, либр. Оттоленги и Б. (1970, 2-я ред. 1977); Recital I for Cathy, м.-сопр. и инстр. анс., сл. Б. (1972); «Прекрасной памяти того дня» (Per la dolce memoria di quel giorno), муз. к балету Бежара (1974); «Воображаемый дневник» (Diario immaginario) для исполнения по радио, сл. Сермонти по Мольеру (1975); «Правдивая история» (La vera storia), опера, либр. Кальвино (1982); «Король слушает» (Un re in ascolto), опера, либр. его же (1984); Orfeo II, опера по Монтеверди (1984); «Дважды…» (Twice upon…), театр без слов для 6 дет. групп (1994); Vor, während, nach Zaide, комментарий к неоконч. опере Моцарта (1995); «Утис» (Outis), опера, либр. Б. и Даль Корно (1996); «Хроника места» (Cronaca del luogo), опера, либр. Б. и Пекер-Берио (1999).

Вок. муз.: 4 итал. нар. песни (Quattro canzoni popolari italiani, 1947, 2-я ред. 1973); Magnificat, сопр., хор и орк. (1949); El Mar la Mar, 2 сопр. и инстр. анс., сл. Альберти (1950, 2-я ред. 1969); «Три вокализа» (Tre vocalizzi), гол. и фп. (1951); «Камерная музыка» (Chamber Music), гол., клар., влч. и арфа, сл. Джойса (1953); «Круги» (Circles), гол., арфа и уд., сл. Каммингса (1960); «Эпифании» (Epifanie), гол. и орк., сл. разных авторов (1961, 2-я ред. 1992); «Песни разных народов» (Folk Songs), гол. и орк. (1964, 2-я ред. 1973); Laborintus II, гол., инстр. и магн., сл. Сангинетти (1965); Sequenza III, гол. без сопровождения, сл. Катнера (1966); O King, сопр. и 5 инстр. (1968); Sinfonia, 8 гол., орк., орган, клав., фп., сл. Леви-Стросса, Беккета и Б. (1-я ред. в 4 частях 1968, 2-я ред. в 5 частях 1969); «Это значит что» (Questo vuol dire che), гол. и магн. (1969); Agnus, 2 сопр. и 3 клар. (1971); E vo’, сицилийская колыбельная, сопр. и инстр. (1972); «Покой» (Calmo) памяти Мадерны, гол. и инстр. анс., сл. разных поэтов (1974, 2-я ред. 1989); «Крики Лондона» (The Cries of London), 6 или 8 гол. (1974—76); A-ronne, 5 или 8 гол., сл. Сангинетти (1975); «Хор» (Coro), 40 гол. и инстр., сл. Неруды и нар. (1976); Duo (1982); Ofanim («Колеса»), жен. гол., 2 дет. хора, 2 инстр. группы, электроника, сл. из Ветхого Завета (1988, 2-я ред. 1997); Canticum Novissimi Testamenti I, II, 8 гол., 4 клар., 4 сакс., сл. Сангинетти (1989—90); Shofar, хор и орк. (1995); «Слушай» (Hör), хор и орк., сл. Целана (1995).

Для орк.: Концертино (Concertino), клар., скр., челеста, арфа, стр. (1949); Nones (1954); Вариации (Variazioni, 1954); Allelujah I, II (1955, 1957); Вариации на тему Ein Mädchen oder Weibchen (из «Волшебной флейты» Моцарта), 2 бассетгорна и стр. (1956); Divertimento (1957, совместно с Мадерной); Tempi concertati, скр., фл., 2 фп. и др. инстр. (1959); Quaderni III на основе «Эпифаний» (1962); «Пути» (Chemins) I, IIb, IIc, III, IV, V для разных инстр. и орк. на основе «Секвенций» (1965—80); «Движение» (Bewegung, 1971, 2-я ред. 1983); Après Visage, магн. и орк. (1972); Концерт для 2 фп. с орк. (1973); «Штиль» (Still, 1973); «Найти точки на кривой…» (Points on the Curve to Find…), фп. и 23 инстр. (1974); «Впечатления» (Eindrücke, 1974); «Возвращение Сновидений» (Il ritorno degli Snovidenia), влч. и кам. орк. (1976); Encore (1978); Entrata (1980); Accordo, 4 дух. орк. (1981); «Хорал» (Corale), скр., 2 влт. и стр. на основе Sequenza VIII (1982); Requies, кам. орк. (1984); Voci (Folk Songs II), альт и 2 инстр. группы (1984); Formazioni (1986); Concerto II (Echoing Curves), фп. и орк. (1988); Continuo (1989); Rendering, по Шуберту (1989); Compass, фп. и орк. (1994); Re-Call, 23 инстр. (1995); Kol Od (Chemins VI), труба и кам. орк. (1996); Récit (Chemins VI), альт.-сакс. и орк. (1996); Ekphrasis (Continuo II) (1996); Alternatim, клар., альт и орк. (1997); Solo, тромбон и орк. (1999).

Для инстр. анс.: 2 пьесы, скр. и фп. (1951); Стр. квартет (1955); Serenata, фл. и 14 инстр. (1957); Différences, 5 инстр. и магн. (1959); Sincronie, стр. квартет (1964); «Пути-2» (Chemins II), альт и 9 инстр., на основе Sequenza VI (1967); «Некогда (Каноническая колыбельная для Стравинского)» (Autre fois, Berceuse canonique pour Igor Strawinsky), фл., клар., арфа (1971); «Линия» (Linea), 2 фп., вибрафон и маримба (1974); «Легкая музыка» (Musica leggera), фл., альт, влч. (1974); Duetti, 2 скр. (1983); Call, 5 мед. дух. (1985); Ricorrenze, 5 дух. (1987); «Ноктюрн» (Notturno [quartetto III]), стр. квартет (1993, обр. для стр. орк. 1995); Glosse, стр. квартет (1997); Korót, 8 влч. (1998).

Для фп.: «Маленькая сюита» (Petite suite, 1947); 5 вариаций (Cinque variazioni, 1953); «Водное фп.» (Wasserklavier, 1965); Sequenza IV (1966, 2-я ред. 1993); «Земное фп.» (Erdenklavier, 1969); «Память» (Memory), электр. фп. и электр. клав. (1970); «Воздушное фп.» (Luftklavier, 1985); «Огненное фп.» (Feuerklavier, 1989); Brin (1990); Leaf (1990); Соната (2001).

Для др. инстр. соло: «Секвенции»: Sequenza I (фл., 1958), II (арфа, 1963), V (тромбон, 1966), VI (альт, 1967), VII (гоб., 1969), VIII (скр., 1975), IX (клар., 1980), X (труба, 1984), XI (гит., 1988), XII (фаг., 1995), XIII (аккордеон, 1996); Rounds, клав. (1966); Gesti, альтовая блокфлейта (1966); Fa-Si, орган (1975); «Слова слетели с губ…» (Les mots sont allés…), влч. (1978); Lied, клар. (1983); Psy, кб. (1989).

Электр. муз.: «Мутации» (Mutazioni, 1956); «Перспективы» (Perspectives, 1957); «Тема (в честь Джойса)» (Tema [Ommagio a Joyce], 1958); «Моменты» (Momenti, 1960); «Лицо» (Visage, 1961); «Параллельные песнопения» (Chants parallèles, 1975).

Берио (Bériot), Шарль(-Огюст де) (20.2.1802, Лёвен, — 8.4.1870, Брюссель). Бельгийский скрипач, композитор, педагог. Среди его учителей — Байо. В середине 1820-х Б. успешно дебютировал в Лондоне и Париже. В 1829—35 гастролировал вместе с певицей Малибран, на которой женился в 1833; после ее смерти (1836) не выступал ок. 2 лет. В 1843—52 преподавал в Брюссельской консерватории. Б. реформировал классический французский стиль игры на скрипке, объединив парижское изящество с романтической виртуозностью в духе Паганини; считается основателем так наз. франко-бельгийской школы (среди его учеников — Вьётан и Соре). Автор произведений для скрипки, в т. ч. 10 концертов, вариаций, дуэтов и др., а также методических пособий.

Сын Б. и Малибран Шарль-Вильфрид де Б. (1833—1914) — пианист и педагог, профессор Парижской консерватории (с 1867). У него учились Гранадос, Виньес, Равель.

Беркли (Berkeley), сэр Леннокс (Рэндалл Фрэнсис) (12.5.1903, Борс Хилл, — 26.12.1989, Лондон). Английский композитор. Учился в Оксфордском университете; в 1927—32 совершенствовался у Буланже в Париже, где познакомился со Стравинским и подружился с Пуленком. В 1928 перешел в католичество. По возвращении в Лондон работал на радио (1942—45) и преподавал в КАМ (1946—68); у Б. учились Обрадович, Матиас, Моу, Ричард Р. Беннетт, Д. Бедфорд, Бёргон, Тавенер. Среди произведений Б. — большая опера «Нельсон» (Nelson, 1954), 3 одноактные оперы, в т. ч. комическое «Приглашение на обед» (A Dinner Engagement, 1954), 4 симфонии, духовная музыка (в т. ч. Missa brevis в сопровождении органа, 1960), вокальные циклы («Четыре стихотворения св. Терезы Авильской» [4 Poems of St Teresa of Avila] для контральто и струнных, 1947, «Пять стихотворений У. Одена» [5 Auden Poems] для голоса и фп., 1958), камерно-инструментальные ансамбли, музыка для фп. В ранних произведениях Б. следовал парижской моде на бодрый неоклассицизм. Позднее он увлекся творчеством молодого Бриттена, а в 1960-х начал применять элементы додекафонии.
Его сын Майкл (р. 29.5.1948, Лондон) — композитор, учился в КАМ у Малколма, своего отца и Ричарда Р. Беннетта. Автор оратории «Неужели мы умрем?» (Or shall we Die?, 1982).

Беркшир — см. Тэнглвуд.
Бёрли (Burleigh), Гарри Т(акер) (2.12.1866, Эри, Пенсильвания, — 12.9.1949, Стамфорд, Коннектикут). Американский композитор и певец (баритон). В 1892—95 учился в Нью-Йорке, в т. ч. у Дворжака. В Нью-Йорке выступал как певец, работал музыкальным редактором. Сочинил 265 вокальных произведений и осуществил 187 хоровых обработок спиричуэлов; составил сборник мелодий, бытовавших в американском менестрельном театре.
Бёрли (Burleigh), Сесил (17.4.1885, Вайоминг, шт. Нью-Йорк, — 28.7.1980, Мэдисон, Висконсин). Американский композитор. Учился в Берлине (1903—05) и Чикаго. В 1909—11 выступал как скрипач. В 1919 возобновил занятия в Нью-Йорке у Ауэра (скрипка) и Блоха (композиция). В 1921—55 преподавал в Мэдисоне. Автор камерных произведений и песен, отмеченных влиянием Мак-Дауэлла. Ок. 1944 сочинил 3 симфонии: «Сотворение мира» (Creation), «Пророчество» (Prophecy) и «Откровение» (Revelation). Большинство др. крупных произведений Б. также создано после 1940.

Берлин (Berlin), Ирвинг, наст. имя и фам. Израиль Балин (11.5.1888, Сибирь, — 22.9.1989, Нью-Йорк). Американский композитор, сочинитель развлекательной музыки (в США с 1893). Прославился благодаря песне Alexander’s Ragtime Band (1911). Писал музыку для ревю и оперетт, с 1935 — также для музыкальных фильмов (Top Hat, 1935; On the Avenue, 1937; Holiday Inn, 1942; Get your Gun, 1946). Сочинил не менее 1500 песен.

Берлинская высшая музыкальная школа (Hochschule für Musik Berlin). Основана в 1869. Включает Академию церковной и школьной музыки (Akademie für Kirchen- und Schulmusik, учреждена в 1820, переименовывалась в 1822, 1875, 1922, вошла в состав ВМШ в 1944) и Городскую консерваторию (Städtisches Konservatorium, учреждена в 1850, переименовывалась в 1857, 1935, 1945, вошла в состав ВМШ в 1966). Под руководством Йоахима (1869—1907) Берлинская ВМШ заняла место в ряду лучших музыкальных учебных заведений Германии. С 1872 в ее залах проводятся публичные концерты.

Берлинская городская опера — см. Немецкая опера.
Берлинский фестиваль (Германия). Ежегодный фестиваль, проводится с 1951 в сентябре—октябре. В программах — оперные и балетные спектакли, концерты симфонической, камерной, джазовой музыки.

Берлинский филармонический оркестр (Berliner Philharmoniker). Немецкий оркестр, основан в 1882 музыкантами Капеллы Б. Бильзе (Bilsesche Kappelle). Среди первых дирижеров — Йоахим (с 1884) и Бюлов (с 1887). Во главе оркестра стояли Никиш (1895—1922), Фуртвенглер (1922—45, 1947—54), Челибидаке (1945—47), Караян (1955—89). С 1989 оркестром руководит Аббадо. Следующим главным дирижером избран Рэттл (займет свой пост в 2002). Оркестр выступает в зале Филармонии на 2397 мест (открыт в 1963).

Берлиоз (Berlioz) (Луи) Гектор (точнее Эктор, Hector) (11.12.1803, Ла-Кот-Сент-Андре, Изер, — 8.3.1869, Париж). Французский композитор. Родился в семье врача. В детстве учился играть на флейте и гитаре (но не на фп.), по учебникам занимался гармонией, сочинял романсы и небольшие камерно-ансамблевые пьесы, однако систематического начального музыкального образования не получил. В 1821 по настоянию отца поступил в парижскую Медицинскую школу, но в 1824 оставил ее, решив всецело посвятить себя музыке. В 1826—30 учился в Парижской консерватории у Лесюэра и Рейхи. В 1830, с четвертой попытки, выиграл конкурс на Римскую премию (представил кантату «Смерть Сарданапала»). Многое в творчестве и судьбе Б. определила любовь к Шекспиру и к актрисе, исполнительнице шекспировских ролей Гарриет Смитсон (Smithson), на которой он, после долгого и мучительного периода неопределенности в отношениях, женился в 1833 (этот брак продлился до 1842). Другими источниками влияния были оперы Глюка, симфонии Бетховена, «Фауст» Гёте, творения британских писателей-романтиков Томаса Мура, Вальтера Скотта и Дж. Г. Байрона. Еще до окончания консерватории Б. создал одно из своих лучших и самых оригинальных произведений — «Фантастическую симфонию» (1830). Как и в последующих чисто инструментальных опусах Б., в симфонии реализуется внемузыкальный программный замысел, что отражено в ее подзаголовке: «Эпизоды из жизни артиста». Во всех 5 частях симфонии присутствует мотив (сам Б. называл его «навязчивой идеей»), символизирующий возлюбленную героя; по ходу развития программного «сюжета» этот мотив утрачивает свой идеальный облик и в финале перерождается в трагически-гротескную карикатуру.

Пятнадцать месяцев, проведенных Б. в Италии (1831—32), обогатили его бесценными новыми впечатлениями. Творчество Б. этого периода ограничивается малоудачной попыткой продолжить «сюжет» «Фантастической симфонии» в вокальной симфонии «Возвращение к жизни» (в 1855 она была переименована в «Лелио, или Возвращение к жизни»), а также двумя увертюрами — «Король Лир» и «Роб Рой». Зато первое десятилетие по возвращении в Париж (1832—42) стало самым плодотворным в его биографии; именно тогда были созданы «Гарольд в Италии», «Бенвенуто Челлини», Реквием, «Ромео и Джульетта», «Траурно-триумфальная симфония», «Летние ночи». Однако музыка Б. оказалась несозвучна вкусам современной ему французской публики. Ее находили странной, «неправильной», нарушающей нормы хорошего вкуса; премьера «Бенвенуто Челлини» в 1838 завершилась оглушительным провалом. Чтобы обеспечить себе средства к жизни, Б. занялся журналистикой; с 1834 он писал главным образом для Gazette musicale и Journal des débats.

Вскоре полоса парижских неудач сменилась периодом успехов за границей. В 1842—63 Б. много гастролировал в Германии, Австрии, России, Англии и др. странах как дирижер — исполнитель собственных сочинений. Повсюду его принимали как одного из лидеров «прогрессивного» направления современной музыки. Он завязал дружеские отношения с Листом и Вагнером. К этому периоду относятся «Осуждение Фауста», Te Deum, «Детство Христа», «Троянцы», «Беатриче и Бенедикт», а также основные литературные труды, в т. ч. знаменитые «Мемуары». Запоздалое признание пришло к Б. и на родине; в 1856 он стал членом Института Франции. Последние годы жизни Б. не были счастливыми; к тяжелым обстоятельствам личной жизни прибавилось чувство духовного отчуждения от новых тенденций французской и европейской музыки. После оперы «Беатриче и Бенедикт» (1862) Б. ничего не написал. В 1864 у него появился единственный ученик — Хамерик.
Идеалист с богатым и прихотливым воображением, склонный к резким эмоциональным перепадам и спасающийся от разочарований с помощью иронии, Б. олицетворял собой тип художника-романтика. Как и для других романтических натур, рамки «чистой», абсолютной музыки были для него тесны; поэтому он обращался к театру, литературе, поэзии, религиозной символике. В его творчестве богато представлены смешанные жанры: программная симфония-концерт («Гарольд в Италии»), симфония-оратория с элементами симфонической поэмы («Ромео и Джульетта»), философская оратория-опера («Осуждение Фауста»), театрализованные формы церковной музыки (Реквием, Te Deum). Для стиля Б. особенно характерны мелодии широкого дыхания, часто наделенные ораторским пафосом, иногда слегка «хроматизированные», складывающиеся из фраз неравной длительности и сопровождаемые выразительными, хотя и не слишком смелыми гармониями. Доминирует свободный (не имитационный) контрапункт. В некоторых отношениях композиторская техника Б. была ограничена. Так, развитие его тематических идей нередко сводится к их многократному простому или видоизмененному повторению, а его формам присуща известная рыхлость, вызванная изобилием не наполненных тематическим содержанием связующих эпизодов. Однако в области оркестрового письма Б. проявил себя как выдающийся мастер и новатор: он первым использовал многие необычные тембры и сочетания тембров, ввел новые штрихи у струнных и т. п. Свой опыт он обобщил в «Большом трактате о современной инструментовке», который доныне служит незаменимым пособием.

Оперы: «Бенвенуто Челлини» (Benvenuto Cellini, 1838); «Троянцы» (Les Troyens), лирическая трагедия в 2 частях: «Взятие Трои» (La prise de Troie) и «Троянцы в Карфагене» (Les Troyens à Carthage) (1858, 2-я часть пост. 1863, обе части — 1890); «Беатриче и Бенедикт» (Béatrice et Bénédict, 1862).

Для орк.: увертюра «Тайные судьи» (Les francs-juges, 1826); увертюра «Уэверли» (Waverley) по В. Скотту (1828); «Фантастическая симфония, или Эпизод из жизни артиста» (Symphonie fantastique, ou Episode de la vie d’un artiste, 1830); увертюры «Король Лир» (Le roi Lear) по Шекспиру и «Роб Рой» (Rob Roy) по Скотту (обе 1831); симфония «Гарольд в Италии» (Harold en Italie) по Байрону, с солирующим альтом (1834); «Траурно-триумфальная симфония» (Grande symphonie funèbre et triomphale) для дух. орк. с хором и стр. ad libitum (1840); «Греза и каприччо» (Rêverie et caprice) для скр. с орк. или фп. (1841); увертюры «Корсар» (Le corsaire) по Фенимору Куперу (1831—44) и «Римский карнавал» (Le carnaval romain, 1844).

Хор. муз.: Торжественная месса (1825); «Греческая революция» (La révolution grecque, 1826); «Священная песнь» (Chant sacré, 1829); «Смерть Сарданапала» (La mort de Sardanapale, 1830); «Религиозное размышление» (Méditation religieuse, 1831); «Лелио, или Возвращение к жизни» (Lélio, ou Le retour à la vie), монодрама для солистов, хора и орк. на собств. сл. (1832); «Сара-купальщица» (Sara la baigneuse, 1834); Реквием (Grande messe des morts, 1837); «Ромео и Джульетта» (Roméo et Juliette), драм. симфония для солистов, хора и орк., сл. Э. Дешана по Шекспиру (1839); «Гимн Франции» (Hymne à la France, 1844); «Осуждение Фауста» (La damnation de Faust), драм. легенда для солистов, хора и орк. по Гёте (1846); «Смерть Офелии» (La mort d’Ophélie, 1848); Te Deum (1849); «Детство Христа» (L’enfance du Christ), оратория на собств. сл. (1854).

Вок. муз.: 9 произв. для гол. с орк., в т. ч. «Летние ночи» (Les nuits d’été), сл. Готье (1841); свыше 30 песен для 1—4 гол., в т. ч. «Элегия в прозе» (Elégie en prose, 1829).

Др. произв.: фуги, листки из альбомов, гитарное сопровождение к романсам и т. п.

Лит. произв.: Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes («Большой трактат о современной инструментовке», 1844); Les soirées d’orchestre («Оркестровые вечера», 1852); Le chef d’orchestre («Дирижер», 1856); Mémoires («Мемуары», посмерт. изд., 1870), статьи и др.

Берман (Баэрман, Bärmann, Baermann). Семья немецких музыкантов, преимущественно исполнителей на духовых. Генрих (Йозеф) Б. (1784—1847) — кларнетист-виртуоз, 1-й кларнет Придворного оркестра в Мюнхене, славился бархатистым тоном и выразительной игрой; для него писал Вебер. Его сын Карл (1810—1885) — кларнетист и исполнитель на бассетгорне, педагог (работал в Мюнхене), автор известной школы игры на кларнете (1864—75).

Берман (Behrman), Дэвид (р. 16.8.1937, Зальцбург). Американский композитор. Племянник Хейфеца. Брал уроки у Риггера, учился в Гарварде у Пистона и в Европе у Пуссёра и Штокхаузена. Работает преимущественно в области электронной музыки. В 1970—76 вместе с Кейджем, Тюдором и Маммой сотрудничал с авангардной танцевальной труппой Мерса Каннингема (Merce Cunningham Dance Company).

Берман, Лазарь Наумович (р. 26.2.1930, Ленинград, ныне Санкт-Петербург). Русский пианист. Дебютировал в 1940. Учился в Московской консерватории у Александра Гольденвейзера. В странах Запада гастролирует с 1971. Быстро завоевал лавры блистательного исполнителя бравурно-виртуозного репертуара; с течением времени проявил себя и как серьезный интерпретатор Шуберта, Шумана и др.

Бермудо (Bermudo), Хуан (ок. 1510, Эсиха, — ок. 1565, Андалусия). Испанский теоретик музыки, математик и композитор, францисканский монах. Автор 3 трактатов, самый обстоятельный из которых (Declaración, 1555) содержит множество музыкальных примеров, в т. ч. первые публикации испанской органной музыки.


Бернабеи — Бертран

Бернабеи (Bernabei), Эрколе (1622, Капрарола, — 5.12.1687, Мюнхен). Итальянский композитор, ученик Беневоли. Служил капельмейстером базилики Сан-Джованни ин Латерано и Капеллы Юлия в Риме, придворным капельмейстером в Мюнхене (с 1674). Сочинял духовную музыку; был приверженцем stile antico, однако не чуждался и стиля кончертато.
Его сыновья Джузеппе Антонио (1649[?] — 1732) и Винченцо (1660 — ок. 1735) — церковные композиторы. Старший написал также 13 опер.

Бернак (Bernac), наст. фам. Бертен (Bertin), Пьер (12.1.1899, Париж, — 17.10.1979, Вильнёв-дез-Авиньон). Французский певец (высокий баритон), педагог. Выступал с 1925. Был первым исполнителем большинства камерно-вокальных произведений Пуленка, начиная с «Веселых песен» (Chansons gaillardes, 1926). У Б. учились Сузе, Доббс, Амелинг.
Бернакки (Bernacchi), Антонио Мария (23.6.1685, Болонья, — 13.3.1756, там же). Итальянский певец-кастрат (альт). Славился виртуозной колоратурной техникой. Пел в различных городах Италии и за границей, в т. ч. для Генделя в Лондоне (впрочем, среди английской публики он не имел успеха). Оставив сцену в 1736, основал в Болонье певческую школу. Среди учеников Б. — Раафф.
Бернард, Матвей Иванович (1794, Митава, — 9.5.1871, Санкт-Петербург). Русский музыкальный издатель, пианист, композитор. Ок. 1829 занялся нотоиздательской деятельностью. С 1842 издавал журнал «Нувеллист», на страницах которого публиковались, в частности, романсы и инструментальные пьесы русских композиторов. Автор оперы «Ольга — дочь изгнанника» (1845), пьес для фп., романсов.

Бернарди (Bernardi), Марио (Эджидио) (р. 20.8.1930, Кёркленд-Лейк). Канадский дирижер. Учился игре на фп. и дирижированию в Венеции и Торонто. Как дирижер дебютировал в 1957 с Канадской оперной труппой. С 1963 дирижировал спектаклями лондонского оперного театра Сэдлерс-Уэллс (в 1966—68 был его художественным руководителем). В 1969 основал и возглавил оркестр Нац. центра искусств в Оттаве. С 1983 — главный дирижер оркестра Канадского радио в Ванкувере и почетный главный дирижер ФО г. Калгари.

Бернарди (Bernardi), Стефано (ок. 1585, Верона, — 1636, Зальцбург[?]). Итальянский композитор и теоретик музыки. Служил капельмейстером в Риме, Вероне и при дворе эрцгерцога Карла Иосифа; с 1624 — в Зальцбурге. Сочинял главным образом церковную музыку как в традиционном стиле a cappella, так и (после 1613) в более «прогрессивном» стиле кончертато. Примечательны его псалмы из сборника Salmi concertati для сопрано и четырехголосного ripieno (опубл. 1637), предвосхищающие жанр сольного концерта. Написал также несколько книг мадригалов и инструментальных пьес для 3—6 исполнителей. Опубликовал трактат по контрапункту (1615).

Бернарт де Вентадорн (Bernart de Ventadorn) (между 1130 и 1140, Вентадорн, — между 1190 и 1200, Дордонь[?]). Трубадур. Состоял на службе у виконта Вентадорнского, затем у герцогини Нормандской, Элеоноры Аквитанской и Раймонда V, графа Тулузского. Окончил свои дни монахом в Дордони. Ему приписываются 45 стихотворений; сохранились мелодии 18 из них (что превосходит наследие др. поэтов XII в.). По-видимому, повлиял на развитие искусства северофранцузских труверов.

Бернаскони (Bernasconi), Андреа (1706[?], Марсель[?], — 27[?].1.1784, Мюнхен). Итальянский композитор. С 1755 служил придворным капельмейстером в Мюнхене; писал музыку для театра (в т. ч. оперы-сериа) и симфонии. После 1772 сочинял только духовную музыку.

Его падчерица Антония Бернаскони (наст. фам. Вагеле [Wagele]) (ок. 1741 — 1803[?]) — немецкая певица (сопрано), первая исполнительница заглавной роли в опере Глюка «Альцеста» (1767, Вена).

Бернгард (Бернхард, Bernhard), Кристоф (1.1.1628, Кольберг, ныне Колобжег, — 14.11.1692, Дрезден). Немецкий теоретик, композитор, певец. Ученик Шютца. Дважды посещал Италию (возможно, учился у Кариссими). С 1655 работал в Дрездене; в 1663 занял пост кантора Школы св. Иоанна (Йоханнисшуле) и городского музикдиректора в Гамбурге. Вместе с Векманом участвовал в еженедельных концертах collegium musicum; по просьбе Шютца сочинил мотет для исполнения на его похоронах. В 1674 вернулся в Дрезден; в 1681 получил должность придворного капельмейстера. Сочинял церковную музыку на латинские и немецкие тексты; сборник его духовных концертов был опубликован в 1665 под названием «Духовные гармонии» (Geistliche Harmonien). Основной теоретический труд Б. — Tractatus compositionis augmentatus (лат. «Расширенный трактат по композиции»); в нем дается классификация музыки по трем стилям согласно соотношению слов и музыки, способам использования диссонансов и месту исполнения.

Бернерс (Berners), лорд (сэр Джералд Хью Тируитт-Уилсон, Барт) (18.9.1883, Арли Парк, — 19.4.1950, Ферингтон Хаус). Английский композитор, писатель, живописец. Профессионального музыкального образования не получил. В 1911—19 состоял на дипломатической службе в Риме, где познакомился со Стравинским и с Казеллой. В 1919 ушел в отставку и стал вести образ жизни богатого и эксцентричного британского джентльмена. Среди ранних произведений Б. преобладают ироничные песни и фортепианные пьесы в духе французской Шестерки. Позднее писал балеты; выделяются «Триумф Нептуна» (The Triumph of Neptune, 1926), «Луна-парк» (Luna Park, 1930), «Свадебный букет» (A Wedding Bouquet, 1936).

Бёрни (Burney), Чарлз (7.4.1726, Шрусбери, — 12.4.1814, Челси). Английский историк музыки. Обучался игре на органе и скрипке, а также композиции у Арна. Два года служил учителем музыки в аристократической семье, затем обосновался в Лондоне, где выступал как органист и клавесинист. Его первые сонаты и песни появились в 1748. В 1751 был назначен церковным органистом в Кингс-Линне. В 1760 вернулся в Лондон; вскоре приобрел известность как педагог и литератор. Вместе со своими дочерьми (одна из которых, Фанни, впоследствии стала известной писательницей) посетил Париж; по возвращении перевел на английский либретто «Деревенского колдуна» Руссо (1766). В 1770 и 1772 путешествовал по Европе, собирая материалы по истории музыки; встречался с ведущими музыкантами континентальной Европы. Впечатления от этих путешествий отражены в широко известных книгах: The Present State of Music in France and Italy («Современное состояние музыки во Франции и в Италии», 1771) и The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and in the United Provinces («Современное состояние музыки в Германии и Нидерландах», 1773). Центральный труд Б. — A General History of Music («Всеобщая история музыки», 4 тома, 1776—89). Писал также литературно-критические обзоры и рецензии, статьи в словарях. Дружил с Дж. Б. Мартини, Гайдном, актером Д. Гарриком, писателем С. Джонсоном и др. выдающимися людьми своего времени. Музыкальные произведения Б. не представляют особого интереса.

Бернстайн (Bernstein), Леонард (25.8.1918, Лоуренс, Массачусетс, — 14.10.1990, Нью-Йорк). Американский дирижер, композитор и пианист. Учился в Гарвардском университете и в Институте Кёртиса; среди учителей — Пистон (композиция), Райнер, Кусевицкий (дирижирование). В 1943—44 работал ассистентом дирижера Нью-Йоркского ФО. Впервые публично выступил с этим оркестром в 1944 (заменив заболевшего Б. Вальтера), а в 1958—69 занимал пост его главного дирижера. Дирижировал лучшими оркестрами США и Европы в эффектной, темпераментной, ярко «экстравертной» манере. В обширном симфоническом и оперном репертуаре Б. центральное место занимала музыка венских классиков, Берлиоза, Верди (прежде всего Реквием), Малера (все симфонии, «Песнь о земле»), Айвза (все симфонии), Стравинского, Шостаковича. Провел первое исполнение «Турангалила-симфонии» Мессиана (1949, Бостон). Часто выступал одновременно как пианист и дирижер, исполняя концерты и концертные пьесы Моцарта, Бетховена, Гершвина. В своем композиторском творчестве стремился преодолеть границу между «серьезной» и «легкой» музыкой. Произведения Б. для музыкального театра, среди которых особой популярностью доныне пользуется «Вестсайдская история», выдержаны в обычной манере бродвейских мюзиклов, хотя и не лишены «оперного» размаха. Язык его более академических опусов восходит к позднему романтизму, но не чужд современным влияниям. Любопытный образец смешения стилей — театрализованная «Месса». Еще одна область деятельности Б. — популяризация классической музыки; он часто выступал с комментариями по ТВ и написал несколько книг для молодежи.

Оперы: «Волнения на Таити» (Trouble in Tahiti, 1952), «Спокойное местечко» (A Quiet Place, 1983, 2-я ред. 1984, включает «Волнения на Таити»).

Оперетты и мюзиклы: «В городе» (On the Town, 1944); «Чудесный город» (Wonderful Town, 1953); «Кандид» (Candide, 1956); «Вестсайдская история» (West Side Story, 1957).

Др. произв. для муз. театра: «Невлюбленный» (Fancy Free), балет (1944); «Факсимиле» (Facsimile), балет (1946); «На берегу» (On the Waterfront), муз. к фильму (1954); «Месса» (Mass), театрализованное представление (1971); «Диббук» (Dybbuk), балет (1974).

Орк. и хор. муз.: 1-я симфония «Иеремия» (Jeremiah, 1942); 2-я симфония «Век тревог» (The Age of Anxiety, 1949); «Прелюдия, фуга и риффы» (Prelude, Fugue and Riffs), клар. и джаз-бэнд (1949); Серенада (по «Пиру» Платона), скр., стр., арфа и уд. (1954); 3-я симфония «Каддиш» (Kaddish, 1963); «Чичестерские псалмы» (Chichester Psalms, 1965); «Слава!» (Slava!), увертюра (1977); «Песенный праздник» (Songfest, 1977); Дивертисмент (1980); «Халиль» (Halil, 1981).

Инстр. муз.: Соната для клар. и фп. (1942); «Семь юбилеев» (Seven Anniversaries) для фп. (1943); «Четыре юбилея» (Four Anniversaries) для фп. (1948); Brass Music (1948); «Пять юбилеев» (Five Anniversaries) для фп. (1954); «Прикосновения» (Touches) для фп. (1981).

Для гол.: «Ненавижу музыку» (I Hate Music, 1943); «Вкусная еда» (La bonne cuisine, 1947); «Две песни о любви» (Two Love Songs, 1949); Piccola serenata (1979).

Бернье (Bernier), Николя (5 или 6.6.1655, Мант-ла-Жоли, — 6.7.1734, Париж). Французский композитор. Работал главным образом в Париже; в 1704—26 был капельмейстером (maître de musique) часовни Сент-Шапель, сменив на этом посту М.-А. Шарпантье. С 1714 служил также в версальской королевской капелле. Автор мотетов и др. произведений для церкви, светских кантат и песен, а также трактата по композиции.

Берофф (Béroff), Мишель (р. 9.5.1950, Эпиналь). Французский пианист. Учился в Парижской консерватории у Лорио, занимался также у Мессиана. Известен главным образом как исполнитель музыки XX в., прежде всего произведений Бартока, Стравинского, Прокофьева, Мессиана.

Бёрресен (Børresen), (Аксель Эньяр) Хакон (2.6.1876, Копенгаген, — 6.10.1954, там же). Датский композитор. Ученик Свенсена. Среди произведений — опера «Королевский гость» (Den kongelige gæst, 1919) и 3 симфонии, в т. ч. весьма примечательные Вторая («Море», 1904) и Третья (1928).

Берри (Berry), Вальтер (8.4.1929, Вена, — 27.10.2000, там же). Австрийский певец (бас-баритон). Учился в Венской академии музыки. С 1950 — солист Венской гос. оперы, с 1960 — Немецкой оперы (Берлин). Выступал в Метрополитен-опера, Ковент-Гарден, на Зальцбургских фестивалях и т. д. Среди партий — Фигаро (Моцарт), Лепорелло, Папагено, Курвенал, барон Окс, Барак, Воццек. В богатом концертном репертуаре Б. — партии в ораториях и романсы, преимущественно немецких композиторов.

Берстоу (Бейрстоу, Bairstow), сэр Эдуард Катберт (22.8.1874, Хаддерсфилд, — 1.5.1946, Йорк). Английский композитор, органист, дирижер. С 1913 служил соборным органистом в Йорке; с 1929 также преподавал в Даремском университете (среди учеников — Ф. Джексон). Испытал влияние Брамса, григорианской монодии и музыки английского Возрождения. Среди произведений — музыка к евхаристической службе (Communion Service, 1913), антем Let all mortal flesh keep silence (1925), Соната для органа (1937), светские вокальные композиции различных жанров.

Бёрт (Burt), Фрэнсис (р. 28.4.1926, Лондон). Английский композитор. Учился в КАМ у Фергюсона (1948—51) и в Западном Берлине у Блахера (1951—54). Самое известное произведение Б. — опера «Вольпоне» (Volpone) по одноименной пьесе Бена Джонсона (1960).

Бертали (Bertali), Антонио (март 1605, Верона, — 17.4.1669, Вена). Австрийский композитор и скрипач итальянского происхождения. С 1622 работал при дворе эрцгерцога Карла Иосифа, с 1624 — при императорском дворе в Вене (в 1649 — капельмейстер). Сочинял музыку для придворных празднеств и церемоний, оперы, оратории и др.; способствовал утверждению итальянских оперных традиций в Вене. Большая часть его музыки утеряна; среди сохранившихся образцов — 2 сборника инструментальных пьес (опубликованы в 1671—72).

Бертен (Bertin), Луиза(-Анжелика) (15.2.1805, Ле Рош, — 26.4.1877, Париж). Французский композитор, поэтесса. Автор 4 опер, самая интересная из которых — «Фауст» (Fausto, 1831) на собственное либретто Б. Примечательна также опера «Эсмеральда» (Esmeralda, 1836) на либретто В. Гюго.

Бертини (Bertini), Гари (р. 1.5.1927, Бричево, Бессарабия). Израильский дирижер и композитор. Учился в Милане и Париже (среди педагогов — Буланже, Онеггер, Мессиан). В 1955 дебютировал как дирижер с Израильским ФО. В 1965 впервые выступил с Английским камерным оркестром. Тогда же основал Израильский камерный оркестр, которым руководил до 1975. В 1978—86 возглавлял Иерусалимский СО, в 1983—91 — СО Кёльнского радио, в 1987—90 — Франкфуртский оперный театр. В 1990-х — руководитель Новой израильской оперы в Тель-Авиве, СО Метрополитен в Токио, Римской оперы.

Бертон (Berton), Анри-Монтан (17.9.1767, Париж, — 22.4.1844, там же). Французский композитор, теоретик и педагог, сын П.-М. Бертона. Ученик Саккини. Сочинял главным образом оперы (всего ок. 50); лучшие из них — такие, как «Монтано и Стефания» (Montano et Stéphanie) и «Исступление» (Le délire) (обе 1799), — обнаруживают высокое мастерство музыкальных характеристик и ансамблевого письма и изобилуют привлекательными лирическими мелодиями в итальянском стиле. Некоторые из своих поздних сценических произведений Б. написал в соавторстве с Буальдьё, Керубини и Крейцером. Сочинял также кантаты, симфонии, марши, романсы и др. Ок. 50 лет преподавал в Парижской консерватории (среди учеников — Галеви), написал трактат по гармонии (1815). Член Института Франции (с 1815).

Его сын Анри (1784—1832) — пианист и композитор, автор романсов.

Бёртон (Burton), Джон (1730, Йоркшир, — 3.9.1782, Портичи[?]). Английский клавесинист, органист, композитор. Сочинял музыку для клавишных инструментов и песни. Сборник 10 сонат Б. (1766) — первое в Англии издание, на титульном листе которого фигурирует термин «фортепиано».

Бертон (Berton), Пьер-Монтан (7.1.1727, Мобер-Фонтен, — 14.5.1780, Париж). Французский дирижер и композитор. Начинал свою карьеру как певец (тенор), затем возглавил Парижскую оперу, позднее стал также музыкальным суперинтендантом в Версале. Перерабатывал оперы композиторов прошлого (Кампра, Люлли, Рамо), адаптируя их к современным вкусам и часто дополняя их музыкой собственного сочинения. Поднял уровень оркестрового исполнительства в Парижской опере. Усилиями Б. удалось организовать одновременный приезд в Париж Глюка и Пиччинни.
Бертони (Bertoni), Фердинандо (Гаспаро) (15.8.1725, Сало, — 1.12.1813, Дезенцано). Итальянский композитор. Учился в Болонье у Дж. Б. Мартини. В 1740-х обосновался в Венеции. Первая же комическая опера Б., «Благоразумная вдова» (La vedova accorta, 1745), снискала шумный успех; столь же успешными оказались его первые 3 оперы-сериа (1746). Всего Б. сочинил свыше 40 опер (премьера последней состоялась в Венеции в 1791). Некоторые из них (например, «Рыболовы» [I pesciatrici], 1751) ставились за пределами Италии. Опера Б. «Орфей и Эвридика» (Orfeo ed Euridice, 1776) создана на либретто Кальцабиджи, ранее использованное Глюком (колоратурная ария Орфея авторства Б. включается в некоторые современные постановки оперы Глюка). В 1752 Б. стал первым органистом, а в 1785 — капельмейстером собора св. Марка; сочинял мессы, псалмы и духовные произведения др. жанров. Многие из его ораторий на латинские тексты (всего ок. 40) и сольных мотетов (не менее 80) создавались для женских голосов и оркестра венецианской консерватории Мендиканти. Среди др. произведений Б. выделяется светская кантата «Остров царицы Калипсо» (L’isola reggia di Calipso, 1769). В 1778—83 Б. дирижировал постановками своих опер в Лондоне.

Бертран (Bertrand), Антуан де (между 1530 и 1540, Фонтанж, — между 1580 и 1582, Тулуза). Французский композитор. Ок. 1560 обосновался в Тулузе, где сблизился с кружком поэтов, находившихся под влиянием Пьера Ронсара; позднее общался с иезуитами. От Б. сохранилось 84 шансон (3 сборника, 1576—78) и 27 композиций для церкви. Шансон Б. — преимущественно четырехголосные пьесы на стихи Ронсара; изящество формы сочетается в них с моментами символической изобразительности в итальянском духе. Его духовные пьесы — не более чем гомофонные гармонизации традиционного cantus planus.
Бертранд Авиньонский — Бизе

Бертранд Авиньонский — см. Ферагют.
Бёртуисл (Бёртуистл, Бётуисл, Birtwistle), сэр Харрисон (р. 15.7.1934, Эккрингтон, близ Манчестера). Английский композитор. В 1952—55 учился у Холла в Манчестерском королевском музыкальном колледже; вместе со своими соучениками П. М. Дэвисом и А. Гёром организовал Манчестерскую группу новой музыки. Посещал летние курсы новой музыки в Дармштадте. Играл на кларнете в Ливерпульском королевском ФО, преподавал в колледжах; в 1975—84 — музыкальный директор Нац. театра (National Theatre). Склонность Б. к своеобразной ритуальной условности и первобытной брутальности в музыке сближает его со Стравинским и с Варезом (характерна кровавая трагикомедия «Панч и Джуди», в сюжете и музыке которой запечатлены дикие, внесоциальные формы поведения). Среди др. источников творчества Б. — Веберн, Мессиан, средневековая музыка, особенно Гийом де Машо. В произведениях Б. 1970-х («Триумф времени» для оркестра и др.) «блоки», составляющие музыкальную форму, проходят долгий путь медленных и постепенных преобразований. В ряде партитур Б. развитие исходной идеи осуществляется на фоне сложной системы взаимосвязанных пульсаций и прерывается непредсказуемыми событиями (Silbury Air; …agm… и др.). Б. широко пользуется приемом варьированного остинато и манипуляциями со случайными числами. Одно из его самых значительных произведений, опера «Маска Орфея», представляет собой многослойную интерпретацию древнего мифа.

Оперы: «Панч и Джуди» (Punch and Judy, 1968); «Вниз по Гринвудской стороне» (Down by the Greenwood Side); «Маска Орфея» (The Mask of Orpheus, 1986); «Раз, два, три» (Yan Tan Tethera, 1986); «Сэр Гауэйн и Зеленый Рыцарь» (Sir Gawain and the Green Knight, 1991); «Вторая жена Конга» (The Second Mrs Cong, 1994); «Тайная Вечеря» (The Last Supper, 2000).

Для симф. и кам. орк.: Chorales (1963); Tragoedia (1965); Nomos (1968); «Строфы для ансамблей» (Verses for Ensembles, 1969); «Воображаемый пейзаж» (An Imaginary Landscape, 1971); «Триумф времени» (The Triumph of Time, 1972); Grimethorpe Aria, мед. дух. (1973); Melencolia I, клар., арфа, стр. (1976); Silbury Air (1977); Carmen Arcadiae Mechanicae Perpetuum (1977); «Тихое движение» (Still Movement, 1984); «Тайный театр» (Secret Theatre, 1984); «Танцы Земли» (Earth Dances, 1986); «Бесконечный парад» (Endless Parade), труба и орк. (1987); «Путешествие Гауэйна» (Gawain’s Journey, 1991); Antiphonies, фп. и орк. (1993); Panic, сакс., уд. и дух. (1995); Slow Frieze, фп. и анс. (1996); «Исход» (Exody, 1998).

Вок. муз.: «Монодия для Корпус Кристи» (Monody for Corpus Christi), сопр., фл., влт., скр. (1959); «Антракты и фрагменты на слова Сафо» (Entr’actes and Sappho Fragments), сопр. и 6 инстр. (1964); «Звони в беззвучные колокола» (Ring a Dumb Carillon), сопр., клар. и уд. (1965); Кантата, сопр. и 6 инстр. (1969); «Нения: смерть Орфея» (Nenia: the Death of Orpheus), сопр. и 5 инстр. (1970); «Меридиан» (Meridian), м.-сопр., хор сопр. и 13 инстр. (1971); «Поля скорби» (The Fields of Sorrow), 2 сопр., хор и 16 инстр. (1972); «Пляж» (La plage), сопр. и 5 инстр. (1972); …agm…, хор и малый орк. (1979); «На призрачном пороге ночи» (On the Sheer Threshold of the Night), 16 гол. (1980); «Четыре осенние песни» (4 Songs of Autumn), сопр. и кам. анс. (1987); Pulse Shadows, сопр., стр. квартет, инстр. анс. (1996); «Женщина и заяц» (The Woman and the Hare), сопр., чтец, инстр. анс. (1999).

Др. произв.: «Рефрены и хоры» (Refrains and Choruses), дух. квинтет (1957); Précis, фп. (1960); «Стихи» (Verses), клар. и фп. (1965); «Хронометр» (Chronometer), магн. (1972); For O, For O, the Hobby-Horse is Forgot, церемония для 6 ударников (1976); Квинтет для клар. и стр. (1980); Pulse Sampler для гоб. и клав. (1981); 9 пьес для стр. квартета (Nine Movements for String Quartet, 1991—96) и др.

Муз. для театра и кино.

Берхем (Бершем, Berchem), Жак(е) де (ок. 1505, Берхем, близ Антверпена, — до 2.3.1567, Монополи). Фламандский композитор. В 1530-х обосновался в Венеции; там же были опубликованы 3 книги его мадригалов (1546, 1555, 1561). С 1546 служил соборным хормейстером в Вероне; последние годы, возможно, провел в Ферраре. Мадригалы Б. принадлежат к примечательным ранним образцам жанра. Возможно, его «Каприччо» (Capriccio) на слова из поэмы Ариосто «Неистовый Роланд» — первый в истории мадригальный цикл (в нем использована 91 строфа поэмы). Ранние пятиголосные мадригалы Б. выдержаны в стиле традиционной нидерландской полифонии; в более поздних (преимущественно четырехголосных) пьесах широко используются силлабический стиль пения (1 звук на 1 слог текста), аккордовая фактура и ритмические фигуры мелкими длительностями. Более традиционны др. светские и церковные произведения Б. — шансон, мессы (2), мотеты (не менее 9).

Бёрченша (Бёрченшоу, Беркеншоу, Birchensha, Berchenshaw, Berkenshaw, Birkenshaw), Джон (начало XVII в., ?, — похоронен 14.5.1681, Лондон). Английский теоретик музыки и композитор. Преподавал в Лондоне игру на виоле и композицию. Придерживался рациональной, научной установки по отношению к музыке, о чем свидетельствуют его теоретический труд Templum musicum (1664) и предисловие к трактату Сэлмона An Essay to the Advancement of Musick (1672). Намеревался написать книгу о философских, математических и практических аспектах музыкального искусства. Его фантазии-сюиты — фрагментарные пьесы в декламационном стиле, сочиненные под явным влиянием У. Лоуса.
Бесконечная мелодия (нем. unendliche Melodie). Длительный, не расчленяемый цезурами и кадансами процесс развертывания музыкальной ткани, характерный в особенности для музыкальных драм Вагнера «Тристан и Изольда», «Кольцо нибелунга», «Парсифаль». Гармоническую основу Б. м. составляют напряженные, неустойчивые созвучия, разрешение которых постоянно откладывается. Б. м. как формообразующий принцип явилась результатом преодоления номерной структуры традиционной оперы с ее замкнутыми формами — ариями, ансамблями, хорами, танцами и т. п.

Бесконечный канон (лат. canon perpetuus). Канон (1), в котором развитие темы приводит к ее началу, вследствие чего пьеса может исполняться неопределенное число раз. Два Б. к. есть в «Музыкальном приношении» Баха. Форма Б. к. часто использовалась в пьесах юмористического содержания. Синоним — круговой канон. См. также Кэтч; Раунд; Рота.
Беслер (Besler), Самуэль (15.12.1574, Бриг, ныне Бжег, — 19.7.1625, Бреслау, ныне Вроцлав). Немецкий композитор, ведущая фигура музыкальной жизни Бреслау начала XVII в. Служил кантором церкви св. Бернгарда. В его наследии сборники несложных рождественских гимнов и застольных молитв (1602—15) соседствуют с крупными двуххорными композициями, предназначенными для официальных торжеств. Пассионы Б. занимают срединное положение между «старым» и «новым» стилями; в хоровых сценах его «Страстей по Марку» и «Страстей по Луке» заметны элементы театрализации, что сближает их с пассионами Шютца.
Его брат Симон (1583—1633) — композитор, сочинял церковную музыку.

Бесселер (Besseler), Генрих (2.4.1900, Дортмунд-Хёрде, — 25.7.1969, Лейпциг). Немецкий музыковед. Ученик Вилибальда Гурлитта, Г. Адлера и др. Преподавал в университетах Фрайбурга, Хайдельберга, Йены, Лейпцига (в 1956—65). Автор фундаментального труда Die Musik des Mittelalters und der Renaissance («Музыка средневековья и Возрождения», 1931), в котором история музыки впервые рассматривается в контексте истории идей. Другие труды Б. посвящены творчеству Баха, истории инструментов и музыкального исполнительства, иконографии музыкальной (он был одним из редакторов серии Musikgeschichte in Bildern [«История музыки в картинах»], которая начала издаваться в 1961). Огромная и разносторонняя эрудиция и глубокое понимание этической функции искусства и музыкальной науки делают Б. одним из самых значительных музыковедов-мыслителей XX в.

«Бессмертный час» (The Immortal Hour). Музыкальная драма в 2 актах Боутона на собственное либретто по кельтским легендам в обработке Уильяма Шарпа (Sharp, псевдоним Фиона Маклеод [Macleod]) (1914, Глэстонбери).

Бессон (Besson). Франко-английская фирма по производству медных духовых инструментов. Основана в Париже ок. 1838 Гюставом Огюстом Бессоном (1820—1875); в 1851 открылся лондонский филиал. Г. О. Бессон усовершенствовал конструкцию инструментов и изобрел систему сердечников, позволившую наладить серийное производство одинаковых инструментов (1856). Ок. 1882 французское отделение фирмы стало называться Фонтен-Бессон (Fontaine-Besson). Им были произведены, в частности, первая малая труба in G (1885), «вагнеровская» басовая труба in C, ширококанальная труба in B (первая труба in B современного типа).

Бест (Best), Уильям Томас (13.8.1826, Карлайл, — 10.5.1897, Ливерпуль). Английский органист. Гастролировал по всей Великобритании; пользовался огромной популярностью как виртуоз-импровизатор, а также как исполнитель Баха.

Бетховен (Beethoven), Людвиг ван (крещен 17.12.1770, Бонн, — 26.3.1827, Вена). Немецкий композитор, представитель венской классической школы. Учился у своего отца, певчего Придворной капеллы в Бонне, и у придворного органиста Нефе (с 1780). В неполных 12 лет с успехом заменял Нефе; тогда же вышла из печати его первая публикация (12 вариаций для клавира на марш Э. К. Дреслера [Dreßler]). В 1787 посетил в Вене Моцарта, который высоко оценил его искусство пианиста-импровизатора. Первое пребывание Б. в музыкальной столице Европы было коротким (узнав, что его мать при смерти, он вернулся в Бонн). В 1789 Б. поступил на философский факультет Боннского университета, но проучился там недолго. Окончательный переезд Б. в Вену состоялся в 1792.

В Вене Б. совершенствовался в композиции сначала у Гайдна (с которым у него отношения не сложились), затем у Шенка, Альбрехтсбергера и Сальери. До 1794 он пользовался финансовой поддержкой курфюрста Кёльнского, после чего нашел богатых покровителей среди венской аристократии. Вскоре Б. стал одним из самых модных в Вене салонных пианистов. Публичный дебют Бетховена-пианиста состоялся в 1795. Тем же годом датированы его первые крупные публикации: 3 фортепианных трио соч. 1 и 3 сонаты для фп. соч. 2. По отзывам слушателей, в игре Б. бурный темперамент и виртуозный блеск сочетались с богатством воображения и глубиной чувства. Неудивительно, что самые глубокие и оригинальные произведения этого периода предназначены для фп. До 1802 Б. создал 20 фортепианных сонат, в т. ч. «Патетическую сонату» (1798) и так наз. «Лунную сонату» (1801). В ряде сонат Б. преодолевает классическую трехчастную схему, помещая между медленной частью и финалом дополнительную часть — менуэт или скерцо; тем самым сонатный цикл уподобляется симфоническому. Между 1795 и 1802 были написаны также первые 3 фортепианных концерта, 2 симфонии, 6 квартетов (соч. 18), 8 скрипичных и 2 виолончельные сонаты, множество др. камерно-ансамблевых сочинений. Смолоду Б. поражал и восхищал современников масштабностью замыслов, неистощимой изобретательностью их воплощения, неутомимым стремлением к новому.

В конце 1790-х у Б. начала развиваться глухота; не позднее 1801 он осознал, что эта болезнь прогрессирует и грозит полной потерей слуха. В октябре 1802, находясь в деревне Хайлигенштадт под Веной, Б. составил для своих братьев документ крайне пессимистического содержания, известный как «Хайлигенштадтское завещание». Вскоре, однако, он сумел преодолеть душевный кризис и вернулся к творчеству. Новый — так наз. средний — период творческой биографии Б., начало которого принято относить к 1803, а конец к 1812, ознаменован усилением драматических и героических мотивов в его музыке. В качестве эпиграфа ко всему периоду мог бы служить авторский подзаголовок Третьей симфонии — «Героическая»; первоначально Б. предполагал посвятить ее Наполеону Бонапарту. Героическим духом проникнуты и такие произведения, как Пятая симфония с ее знаменитым «мотивом судьбы», опера «Фиделио» на сюжет о плененном борце за справедливость, выдержанная в традициях французской оперы спасения, 5-й фортепианный концерт, увертюры «Кориолан» и «Эгмонт», «Крейцерова соната» для скрипки и фп. (особенно ее первая часть), фортепианная соната «Аппассионата», цикл 32 вариаций c-moll для фп.

Стиль Б. среднего периода характеризуется беспрецедентной интенсивностью мотивного развития, возросшими масштабами сонатной разработки, яркими тематическими, динамическими, темповыми, тональными, регистровыми контрастами. Все эти признаки присущи и тем шедеврам 1803—12, которые не относятся к собственно «героической» линии: Четвертой, Шестой («Пасторальной С.»), Седьмой и Восьмой симфониям, 4-му концерту для фп. и Концерту для скрипки с оркестром, «Вальдштейновской сонате» для фп., трем струнным квартетам соч. 59, посвященным графу Разумовскому (по чьей просьбе Б. включил в первый и второй из них русские народные темы), «Эрцгерцог-трио» для фп., скрипки и виолончели и др.

К середине 1800-х Б. пользовался всеобщим признанием как безусловно первый композитор своего времени. В 1808 он дал свой, по существу, последний концерт в качестве пианиста (благотворительное выступление 1814 года оказалось неудачным, т. к. к тому времени Б. был уже почти полностью глух). Тогда же ему был предложен пост придворного капельмейстера в Касселе. Не желая допустить отъезда Б., трое венских аристократов выделили ему высокое денежное содержание, которое, впрочем, вскоре обесценилось из-за наполеоновских войн. Тем не менее Б. остался в Вене, где до конца жизни пользовался покровительством своего вельможного ученика и друга эрцгерцога Рудольфа.
В 1813—15 Б. сочинял мало. Он испытывал упадок нравственных и творческих сил в связи с глухотой и расстройством брачных планов. К тому же в 1815 на плечи Б. легла забота о племяннике (сыне умершего брата), который обладал весьма трудным характером; по вопросам осуществления опеки Б. был вынужден судиться с вдовой брата. Вскоре начался новый — условно говоря, поздний — период творчества Б. За 11 лет из-под его пера вышли 16 произведений крупного масштаба: 2 виолончельные и 5 фортепианных сонат, Тридцать три вариации на вальс А. Диабелли, Торжественная месса, Девятая симфония и 6 струнных квартетов.

В музыке позднего Б. сохраняется и даже обостряется такая черта его прежнего стиля, как богатство контрастов. Как в драматичных и экстатически-ликующих, так и в лирических или молитвенно-медитативных эпизодах эта музыка взывает к экстремальным возможностям человеческого восприятия и сопереживания. Для Б. акт сочинения заключался в борьбе с косной звуковой материей, о чем красноречиво свидетельствуют торопливые и часто неразборчивые записи его черновиков; эмоциональная атмосфера его поздних опусов в значительной мере определяется ощущением мучительно преодолеваемого противодействия. Поздний Б. мало считается с принятыми в исполнительской практике условностями (характерный штрих: узнав о том, что скрипачи жалуются на технические трудности в его квартете, Б. будто бы воскликнул: «Какое мне дело до их скрипок, когда во мне говорит вдохновение!»). Он испытывает особое пристрастие к крайне высоким и крайне низким инструментальным регистрам (что отчасти связано с сужением спектра звуков, доступных его слуху), к сложным, часто в высшей степени изощренным полифоническим и вариационным формам, к расширению традиционной схемы четырехчастного инструментального цикла путем включения в него дополнительных частей или разделов.

Один из самых смелых экспериментов Б. по обновлению формы — огромный по объему хоровой финал Девятой симфонии на текст оды Шиллера «К радости». Здесь, впервые в истории музыки, Б. осуществил синтез симфонического и ораториального жанров. Девятая симфония служила образцом для художников эпохи романтизма, увлеченных утопией синтетического искусства, способного преобразовать человеческую природу и духовно сплотить массы людей. Что касается эзотерической музыки последних сонат, вариаций и особенно квартетов, то в ней принято усматривать предвестие некоторых важных принципов организации тематизма, ритма, гармонии, получивших развитие в XX в. В Торжественной мессе, которую Б. считал своим лучшим творением, пафос вселенского послания и утонченное, местами почти камерное письмо с элементами стилизации в архаическом духе составляют уникальное в своем роде единство.

В 1820-х слава Б. вышла далеко за пределы Австрии и Германии. Торжественная месса, написанная по заказу, поступившему из Лондона, впервые была исполнена в Санкт-Петербурге. Хотя творчество позднего Б. мало соответствовало вкусам современной ему венской публики, отдавшей свои симпатии Россини и облегченным формам камерного музицирования, сограждане осознавали истинный масштаб его личности. Когда Б. умер (от цирроза печени), в последний путь его провожало ок. 10 000 человек.

Для орк.: симфонии № 1 соч. 21 C (1800), № 2 соч. 36 D (1802), № 3 соч. 55 Es («Героическая» [Eroica], 1803), № 4 соч. 60 B (1806), № 5 соч. 67 c (1808), № 6 соч. 68 F («Пасторальная» [Pastorale], 1808), № 7 соч. 92 A (1812), № 8 соч. 93 F (1812), № 9 соч. 125 d, с хор. финалом на текст оды Шиллера «К радости» (An die Freude) (1823); увертюры «Кориолан» (Coriolan) соч. 62 (1807), «Леонора» № 1 соч. 138 (1807), «Леонора» № 2 соч. 72 (1805), «Леонора» № 3 соч. 72a (1806), «Именинная» (Namensfeier) соч. 115 (1815), «Освящение дома» (Die Weihe des Hauses) соч. 124 (1822); «Победа Веллингтона, или Битва при Витории» (Wellingtons Sieg oder Die Schlacht bei Vittoria) соч. 91 (1813); концерты для фп. с орк. № 1 соч. 15 C (1795), № 2 соч. 19 B (1798), № 3 соч. 37 c (ок. 1800), № 4 соч. 58 G (1806), № 5 соч. 73 Es («Император», 1809); Концерт для фп., скр. и влч. с орк. соч. 56 C (1804); Концерт для скр. с орк. соч. 61 D (1806); Фантазия для фп., хора и орк. соч. 80 c, сл. Куффнера[?] (1808); 2 романса для скр. с орк.: соч. 40 G (1802) и соч. 50 F (1798).

Кам. анс. без фп.: стр. квартеты соч. 18 № 1—6 F, G, D, c, A, B (1800), соч. 59 № 1—3 F, e, C («квартеты Разумовского», 1805—06), соч. 74 Es («Арфовый», 1809), соч. 95 f («Серьезный» [Quartetto serioso], 1810), соч. 127 Es (1825), соч. 130 B (1826), соч. 131 cis (1826), соч. 132 a (1825), соч. 133 B («Большая фуга» [Die große Fuge], 1826), соч. 135 F (1826); стр. квинтеты соч. 4 Es (1795, обр. Секстета для дух. соч. 103), соч. 29 C (1801), соч. 104 c (1817, обр. Фп. трио соч. 1 № 3); Фуга для стр. квинтета соч. 137 D (1826); стр. трио соч. 3 Es (до 1794), соч. 8, Серенада D (1797), соч. 9 № 1—3, G, D, c (1798); Трио для 2 гоб. и англ. рожка соч. 87 C (1795); Серенада для фл., скр. и альта соч. 25 D (1801); Секстет для 2 влт. и стр. соч. 81b Es (ок. 1795); Септет для клар., фаг., влт., скр., альта, влч. и кб. соч. 20 Es (1800); Октет и рондино для 2 гоб., 2 клар., 2 фаг., 2 влт. соч. 103 Es (ок. 1793).

Кам. анс. с фп.: квартеты для фп. и стр. Es, D, C (1785); Квинтет для фп., гоб., клар., фаг. и влт. соч. 16 Es (1796); трио для фп., скр. и влч. соч. 1 № 1—3 Es, G, c (1795), соч. 70 № 1 D и № 2 Es (1808), соч. 97 B («Эрцгерцог-трио», 1811); трио для фп., клар. и влч. соч. 11 B («Гассенхауэр», 1798), соч. 38 Es (обр. Септета соч. 20); сонаты для скр. и фп. соч. 12 № 1—3 D, A, Es (1798), соч. 23 a (1800), соч. 24 F («Весенняя», 1801), соч. 30 № 1—3 A, c, G (1802), соч. 47 A («Крейцерова», 1803), соч. 96 G (1812); сонаты для влч. и фп. соч. 5 № 1 F и № 2 g (1796), соч. 69 A (1808), соч. 102 № 1 C и № 2 D (1815); Соната для влт. и фп. соч. 17 F; Вариации для фп. трио (в т. ч. «Какаду-вариации» соч. 121а, 1803), скр. и фп., влч. и фп. и др.

Для фп.: сонаты соч. 2 № 1—3 f, A, C (1795), соч. 7 Es (1797), соч. 10 № 1—3 c, F, D (1795—98), соч. 13 c («Патетическая» [Pathétique], 1798), соч. 14 № 1 E и № 2 G (1798—99), соч. 22 B (1800), соч. 26 As (1801), «сонаты-фантазии» (Quasi una fantasia) соч. 27 № 1 Es и № 2 cis («Лунная», 1801), соч. 28 D («Пасторальная», 1801), соч. 31 № 1—3 G, d, Es (1802), соч. 49 («Легкие сонаты») № 1 g и № 2 G (1795—97), соч. 53 C («Вальдштейновская», 1804), соч. 54 F (1804), соч. 57 f («Аппассионата», 1805), соч. 78 Fis (1809), соч. 79 G (1809), соч. 81а Es («Прощание, разлука, возвращение» [Les adieux], 1810), соч. 90 e (1814), соч. 101 A (1816), соч. 106 B (Hammerklavier, 1818), соч. 109 E (1820), соч. 110 As (1822), соч. 111 c (1822); Соната для 2 фп. соч. 6 D (1797); вариации, в т. ч. 6 вариаций на собств. тему соч. 34 F (1802), 15 вариаций с фугой соч. 35 Es (1806), 32 вариации c (1806), 33 вариации на вальс А. Диабелли соч. 120 C (1823); 7 багателей соч. 33 (1802), 11 багателей соч. 119 (1822), 6 багателей соч. 125 (1824); рондо (в т. ч. 2 рондо соч. 51, 1797—1800, рондо Alla ingharese quasi un capriccio [«Ярость по поводу утерянного гроша»] соч. 129, 1795); танцы; пьесы для 2 фп. и др.

Театр. муз.: «Фиделио» (Fidelio), опера соч. 72 (в ред. 1805 и 1806 — «Леонора» [Leonore], окончат. ред. — 1814); «Творения Прометея» (Die Geschöpfe des Prometheus), балет соч. 43 (1801); увертюры и муз. номера к трагедии Гёте «Эгмонт» соч. 84 (1810) и пьесам Коцебу «Афинские развалины» (Die Ruinen von Athen) соч. 113 (1811) и «Король Стефан» (König Stephan) соч. 117 (1811, пост. 1812).

Для хора (в т. ч. с солистами) и орк.: Месса соч. 86 C (1807); Торжественная месса (Missa solemnis) соч. 123 D (1823); оратория «Христос на Масличной горе» (Christus am Ölberge) соч. 85, сл. Хубера (1803); Кантата на смерть императора Иосифа II, сл. Авердонка (1790); Кантата на воцарение императора Леопольда II, сл. его же (1790); кантата «Морская тишь и счастливое плавание» (Meeresstille und glückliche Fahrt) соч. 112, сл. Гёте (1815); кантата «Славное мгновение» (Der glorreiche Augenblick) соч. 136, сл. Вайсенбаха (1814); сцены и др.

Песни: всего ок. 50, в т. ч. «К надежде» (An die Hoffnung) соч. 32 (1805); «Аделаида» (Adelaide) соч. 46 (1795); 6 песен на сл. Геллерта соч. 48 (1802); «О, коварный!» (Ah! perfido), конц. ария для сопр. с орк. соч. 65 (1796); 8 песен соч. 52 (1790—96); 6 песен соч. 75 (1809); 4 ариетты и дуэт соч. 82 (ок. 1809); 3 песни на сл. Гёте соч. 83 (1810); «К далекой возлюбленной» (An die ferne Geliebte), вок. цикл соч. 98, сл. Ейтелеса (1816); отд. песни, каноны, муз. шутки и т. п.; ок. 170 обр. песен разных народов.

Бетховена, струнный квартет имени. Советский и российский ансамбль. Создан в 1923 как Квартет Московской консерватории, имя Бетховена носит с 1931, распущен в 1987. До 1977 1-й скрипкой был Дмитрий Михайлович Цыганов (1903—1992), его сменил Олег Васильевич Крыса (р. 1942); 2-й скрипкой до 1965 был В. Ширинский. Основу репертуара ансамбля составляли квартеты Бетховена и Шостаковича; ансамбль провел премьеры всех квартетов Шостаковича, за исключением первого и последнего, а также всех квартетов Мясковского, начиная с № 4.

Бетц (Betz), Франц (19.3.1835, Майнц, — 11.8.1900, Берлин). Немецкий певец (бас-баритон). Первый исполнитель партии Ганса Закса (1868). Исполнил роли Вотана и Странника на премьере «Кольца нибелунга» (1876, Байройт). Среди др. партий — Голландец, Дон Жуан, король Марк, Фальстаф.

Бехер (Becher), Альфред Юлиус (27.4.1803, Манчестер, — 23.11.1848, Вена). Немецкий критик и композитор. В разное время работал адвокатом, журналистом, преподавателем теории музыки (в Гааге), музыкальным критиком венских газет Allgemeine Wiener Musik-Zeitung и Sonntagsblätter. Сочинял песни и фортепианные пьесы, многие из которых пользовались популярностью. О Б. восторженно отзывались Мендельсон, Шуман, Берлиоз, Вагнер. Исповедовал радикальные политические взгляды и был казнен как участник революции 1848.

Бехштейн (Bechstein). Немецкая фирма по производству клавишных инструментов, основана в 1853 в Берлине Вильгельмом Карлом Бехштейном (1826—1900). Первую разработанную Бехштейном модель концертного рояля представил Бюлов, исполнив Сонату h-moll Листа (1856). В 1860-х фирма производила по 300 роялей в год; к 1914 производство выросло до 5000. Фирма имеет отделения в ряде стран (лондонское отделение открылось в 1879). Большой концертный рояль Б., несколько меньший рояль модели B и пианино модели 8 принадлежат к лучшим современным инструментам.

Беше (Bechet), Сидни (Джозеф) (14.5.1897[?], Новый Орлеан, — 14.5.1959, Париж). Американский джазовый кларнетист и исполнитель на сопрано-саксофоне. В 1919 дебютировал в Европе с оркестром У. М. Кука (Southern Syncopated Orchestra). В течение 1920-х много гастролировал в Европе и США; записывался с Луи Армстронгом, играл с Дюком Эллингтоном (1924—25) и снискал репутацию лучшего кларнетиста своего поколения. Новый пик популярности Б. пришелся на вторую половину 1930-х (период так наз. новоорлеанского возрождения). В 1949 вернулся в Европу (с 1951 жил во Франции).

Биалас (Bialas), Гюнтер (19.7.1907, Бильшовиц, — 8.7.1995, Глонн). Немецкий композитор. Учился в Бреслау (1925—27) и Берлине (1927—33). В 1930-х приобрел известность как композитор неоклассицистского толка. В 1941—45 был на военной службе, позднее преподавал в музыкальных академиях Детмольда (1950—59) и Мюнхена (1959—72). Среди учеников Б. — Антониу, Кельтерборн, Кёниг, Шёнбах. В послевоенном творчестве использовал додекафонию, часто в сочетании с элементами фольклора (в т. ч. африканского) и старинной музыки. Среди произведений — оперы (в т. ч. «Геро и Леандр» [Hero und Leander], 1966; «Кот в сапогах» [Der gestiefelte Kater], 1974), концерты, камерно-инструментальные ансамбли, романсы и вокальные циклы.

Бибер (Biber), Генрих Игнац Франц фон (крещен 12.8.1644, Либерец, — 3.5.1704, Зальцбург). Австрийский композитор и скрипач родом из Богемии. В середине 1660-х — музыкант на службе у князя-епископа Ольмюцского, владевшего великолепным оркестром. Ок. 1670 поступил в придворную капеллу Зальцбурга (с 1684 — капельмейстер). Обладал феноменальной техникой, о чем свидетельствуют прежде всего его 8 сонат для скрипки и цифр. баса (Sonatae violino solo, 1681); во вступлениях, вариациях и масштабно разработанных финалах этих сонат встречаются многочисленные виртуозные пассажи (достигающие 6-й и 7-й позиций), двойные ноты, аккорды. В большинстве из 15 сонат сборника Б. «Розарий», или «Тайны (из жизни Девы Марии)» (Rosenkranz-[Mysterien-]Sonaten, ок. 1676), использован прием скордатуры. В сборник входит также Пассакалья g-moll для скрипки соло, включающая 65 остинатных проведений нисходящего тетрахорда; это самое выдающееся полифоническое произведение для скрипки соло, созданное до Чаконы из 3-й партиты Баха. Весьма примечательна и богатая звукоизобразительными эффектами «Битва» (Battalia) для скрипки, струнных и цифр. баса. Помимо произведений для скрипки Б. сочинял духовную музыку как в традиционном стиле a cappella, так и в стиле кончертато для солирующих голосов и ripieno, оперы (сохранилась только одна — «Упорный побеждает» [Chi la dura la vince] о битве Арминия с римлянами [пост. 1687]), инструментальные ансамбли (иногда необычного состава, в т. ч. с участием медных духовых). Особенно примечательны Реквием in f, Месса св. Генриха (Missa Sancti Henrici, 1701), 32-голосная Вечерня (Vesperae a 32, 1693), мотет Laetatus sum (1676) и Соната св. Поликарпа (Sonata Sancti Polycarpi) для 8 труб и литавр. По-видимому, Б. является автором 53-голосной «Зальцбургской мессы» (Missa salisburgensis), которая долгое время приписывалась др. композиторам, в т. ч. Беневоли и Хоферу.
Би-Би-Си (Британская радиокорпорация, British Broadcasting Corporation, BBC). Основана в 1922. Первая музыкальная радиопередача состоялась 25 ноября, первая трансляция из оперного театра — в январе 1923 («Волшебная флейта» Моцарта, Ковент-Гарден, дирижер Питт), первые музыкальные телепередачи — в 1936. С 1927 Би-Би-Си является организатором Променад-концертов (BBC Proms). В 1930 был основан СО Би-Би-Си (BBC Symphony Orchestra) из 114 музыкантов во главе с Боултом; в разное время его возглавляли Сарджент, Дорати, Булез, К. Дэвис, Кемпе, Рождественский, Притчард, Э. Дэвис, а с 2000 им руководит Слаткин. С 1934 функционирует ФО Би-Би-Си (BBC Philharmonic Orchestra, первоначальное название BBC Northern Orchestra, в 1967—83 — BBC Northern Symphony Orchestra), с 1935 — оркестры Би-Би-Си в Шотландии и Уэльсе. Большое значение для музыки и музыкальной жизни Великобритании имела реформаторская организационная деятельность Глока, возглавлявшего музыкальный департамент Би-Би-Си с 1959 по 1972. Под эгидой Би-Би-Си действуют оркестры и ансамбли, специализирующиеся на исполнении разных родов и типов музыки; среди наиболее известных — профессиональный хор BBC Singers (руководитель Клеобёри) и любительский хор BBC Symphony Chorus. Издается ежемесячный журнал BBC Music Magazine. Одна из радиопрограмм Би-Би-Си (с 1946 — 3-я программа, с 1964 — Music Programme, с 1970 — Radio 3) всецело посвящена серьезной музыке.

Бибоп — см. Боп.
Бива. Японская лютня с короткой шейкой и грушевидным корпусом, обычно четырехструнная, реже пятиструнная. В составе оркестра гагаку выполняет функцию баса. Используется также для сопровождения речитации эпических сказаний и буддийских ритуальных текстов, ныне и как сольный инструмент. На Б. играют большим плектром, проводя по струнам arpeggiato. Вместе с др. инструментами гагаку Б. была завезена в Японию из Китая в VII в. (китайский прототип инструмента — пипа).

Биггс (Biggs), Э(дуард Джордж) Пауэр (29.3.1906, Уэстклифф, — 10.3.1977, Бостон). Американский органист английского происхождения. Учился в КАМ. В США — с 1930. С 1942 по 1958 давал еженедельные концерты в Гарвардском университете; благодаря трансляциям этих концертов по радио широкая аудитория смогла познакомиться с обширным, в т. ч. редко исполняемым репертуаром.

Бидермайер (бидермейер, Biedermeier). В странах немецкого языка — популярное обозначение атрибутов буржуазного образа жизни в период между наполеоновскими войнами и революцией 1848. Б. — фамилия пародийного персонажа, школьного учителя из произведений поэта-сатирика Людвига Айхродта (Eichrodt, 1827—1892), образована от фамилии Бидерман (Biedermann, букв. «честный малый»). В современном немецком языке слово Biedermeier обозначает мещанина, обывателя. Б. в музыке — сентиментальные пьесы, рассчитанные на консервативный обывательский вкус. В последнее время понятие «Б.» принято трактовать более широко и непредвзято; некоторые исследователи усматривают черты Б. в творчестве Гуммеля, Вебера, Шуберта, Мендельсона, Николаи, др. крупных художников.

Биения. Эффект пульсации (периодического изменения громкости), возникающий при неточной настройке унисона. Это акустическое явление обусловлено интерференцией (взаимодействием) двух звуковых волн, частоты которых различаются на небольшую величину. При унисоне Б. исчезает; соответственно, настройка инструментов осуществляется с учетом этого эффекта.

Бизе (Bizet), Жорж (Александр Сезар Леопольд) (25.10.1838, Париж, — 3.6.1875, Буживаль). Французский композитор. Первоначальное музыкальное образование получил в семье; неполных 10 лет был принят в Парижскую консерваторию, где учился у П.-Ж.-Г. Циммермана и Гуно (контрапункт), Галеви (композиция), Мармонтеля (фп.). Исключительный талант Б. проявился уже в консерваторские годы, о чем красноречиво свидетельствует мастерски выполненная и вместе с тем по-юношески энергичная четырехчастная Симфония C-dur (1855, не исполнялась до 1935). В 1857 Б. и его друг Лекок разделили премию, учрежденную Оффенбахом за создание одноактной оперетты «Доктор Миракль». В том же году Б. стал лауреатом Римской премии (за кантату «Кловис и Клотильда») и выехал в Италию, где прожил до 1860. Из произведений, написанных или начатых за эти 3 года, сохранились лишь 4, в т. ч. опера-буффа «Дон Прокопио» (не исполнялась до 1906).

Вернувшись в Париж, Б. отказался от карьеры педагога и концертирующего пианиста, решив полностью посвятить себя композиции. Последним из произведений Б., написанных в соответствии с обязательствами, которые традиционно налагались на лауреатов Римской премии, была одноактная опера «Гусла эмира» (La guzla de l’emir). В 1863 она была принята к постановке в Опера-комик. Между тем дирекция главного оперного театра Парижа, Театр-лирик (Théâtre Lyrique), заказала ему «Искателей жемчуга». Поскольку театру был выделен специальный фонд в 100 000 франков, предназначенный для постановок первых опер лауреатов Римской премии, Б. снял «Гуслу» с репетиций.

Работа над оперой «Искатели жемчуга» продлилась 4 месяца. Поставленная в сентябре 1863, опера не имела успеха. Музыкальный материал в ней не всегда отличается высоким качеством, а многие музыкальные характеристики довольно неуклюжи; с другой стороны, «экзотические» фрагменты выполнены весьма изобретательно. Ария Надира прочно заняла место в репертуаре лирических теноров. В последующие 3 года Б. занимался главным образом обработкой чужих сочинений и преподаванием игры на фп. Его очередная опера, «Пертская красавица» (по роману Вальтера Скотта), была поставлена в декабре 1867. В музыкальном отношении эта опера заметно превосходит предыдущую (впрочем, ее либретто не выдерживает никакой критики). На премьере «Пертская красавица» была принята хорошо, однако после 18 представлений сошла со сцены.

Год 1868 оказался для Б. тяжелым. Композитор то и дело начинал и откладывал работу над новыми сочинениями, испытал серьезный кризис веры и к тому же тяжело заболел гнойным тонзиллитом. В его отношении к искусству наметился сдвиг в сторону большей серьезности и глубины. В июне 1869 Б. женился на дочери своего учителя, Женевьеве Галеви. Франко-прусская война, разразившаяся в 1870, тяжело отразилась на жизни молодой семьи. Б. записался в Нац. гвардию и долго не имел возможности сочинять; лишь в 1871 появилась очаровательная сюита для 2 фп. «Детские игры» (ее неполная оркестровая версия известна как «Маленькая сюита»). Вскоре Б. закончил одноактную оперу «Джамиле» (по поэме А. де Мюссе «Намуна») и музыку к драме А. Доде «Арлезианка». Премьеры обоих произведений, несмотря на высокие достоинства музыки Б., прошли неудачно.

Б. считал, что, начиная с «Джамиле», он вступил на новый путь. Следующим шагом на этом пути стал его оперный шедевр «Кармен», созданный по одноименной новелле П. Мериме. Здесь Б. достигает новых высот в музыкальной обрисовке общей атмосферы действия и отдельных персонажей. С огромным мастерством передана внутренняя эволюция главного героя драмы, офицера Хозе: от крестьянской бесхитростности и прямодушия, через неповиновение и грубое нарушение присяги, — к жестокому и бессмысленному убийству. Колоритен и полнокровен образ Кармен, воссозданный гармоническими, ритмическими, инструментальными средствами, присущими испанской танцевальной музыке (к испано-цыганскому фольклору восходит и знаменитый «мотив рока»). Музыкальные характеристики Микаэлы и Эскамильо не столь оригинальны, однако композитору удалось выразительно подчеркнуть доминирующие черты этих персонажей: скромное и невинное обаяние в первом случае, грубоватое жизнелюбие — во втором. Традиционные бытовые, песенно-танцевальные элементы сочетаются в «Кармен» с музыкой иного рода, рисующей трагическую сторону страстей, которыми охвачены герои оперы. Это сочетание само по себе выводит «Кармен» далеко за рамки жанра комической оперы. Премьера, состоявшаяся в Опера-комик в 1875, была встречена публикой и критикой холодно. Либретто оперы упрекали в вульгарности, а музыку — в чрезмерной «учености», бесцветности, недостаточной романтичности и изысканности. Неуспех «Кармен» тяжело подействовал на Б. и роковым образом отразился на его здоровье: за обострением тонзиллита последовали два сердечных приступа, второй из которых оказался смертельным. Нереализованными остались замыслы оперы «Сид» (сохранились ее наброски, однако восстановить по ним целое не удается) и оратории-легенды о св. Женевьеве, покровительнице Парижа. Истинный масштаб «Кармен» был оценен только после смерти Б., причем поначалу этому способствовало вмешательство Гиро, который заменил разговорные диалоги речитативами (лишь в последние десятилетия театры вновь стали обращаться к авторской версии).

Муз. театр: «Доктор Миракль» (Le docteur Miracle, 1857); «Дон Прокопио» (Don Procopio, 1858—59, пост. 1906); «Искатели жемчуга» (Les pêcheurs de perles, 1863); «Иван IV» (Ivan IV, 1862—65, пост. 1946); «Пертская красавица» (La jolie fille de Perth, 1867); «Джамиле» (Djamileh, 1872); «Кармен» (Carmen, 1875); «Арлезианка» (L’Arlésienne), муз. к спектаклю (1872; также 2 орк. сюиты).

Для орк.: Увертюра a—A (ок. 1855); Симфония C (1855); «Рим» (Roma), симфония C (1860—68, окончат. ред. 1871); «Маленькая сюита» (Petite suite, 1871); увертюра «Родина» (Patrie, 1873).

Вок. муз.: ок. 8 произв. для хора, в т. ч. кантата «Кловис и Клотильда» (Clovis et Clotilde, 1857); 47 романсов; 3 дуэта.

Для фп.: ок. 18 произв., в т. ч. «Три музыкальных эскиза» (Trois esquisses musicales, 1858), «Хроматические вариации» (Variations chromatiques, 1868), «Детские игры» (Jeux d’enfants) для фп. дуэта (1871).

«Билли Бадд» — Бициний

«Билли Бадд» (Billy Budd). (1) Опера Бриттена соч. 50 на либретто Эрика Крозье (Crozier) и Э. М. Форстера (Forster) по одноименной повести Германа Мелвилла. Первоначальная версия оперы (4 акта) была поставлена в 1951 в Лондоне. В настоящее время ставится двухактная редакция оперы (впервые — 1960, передавалась по Би-Би-Си).

(2) Опера Гедини на либретто Сальваторе Квазимодо (Quasimodo) по той же повести (1949, Венеция).

Биллингс (Billings), Уильям (7.10.1746, Бостон, — 26.9.1800, там же). Американский композитор, общепризнанный «отец новоанглийской музыки». По профессии дубильщик. Специального музыкального образования не получил. С 1769 преподавал хоровое пение в Бостоне. Сочинил свыше 340 пьес для четырехголосного хора a cappella, главным образом псалмов, гимнов, антемов, а также фугированных напевов, содержащих элементы имитационной техники. Большинство произведений Б. собрано в его 6 песенниках, опубликованных между 1770 и 1794. Самый ранний из них — The New-England Psalm-Singer («Новоанглийский псалмопевец») — вошел в историю как первое нотное издание, включающее только американскую музыку и посвященное только одному американскому композитору; несмотря на неровное качество музыкального материала, он определил развитие американского хорового искусства на несколько десятилетий вперед. Эта книга содержит некоторые из самых известных напевов Б., в т. ч. Amherst, Brookfield, Chester, Lebanon. Второй сборник Б., The Singing Master’s Assistant («В помощь учителю пения», 1778), пользовался исключительной популярностью благодаря высокому художественному уровню и разнообразию музыки, юмористическим и злободневным патриотическим текстам. Последующие сборники Б. не имели особого успеха. Среди произведений Б., не попавших в песенники, выделяется Пасхальный антем (An Anthem for the Easter).

Биллингтон (Billington), урожд. Уайкселл (Weichsell), Элизабет (между 1765 и 1768[?], Лондон, — 25.8.1818, Венеция). Английская певица (сопрано). Обучалась у Иог. Кристиана Баха, затем у Джеймса Биллингтона, женой которого стала в 1783. Тогда же дебютировала в Дублине (Полли). В 1794, после появления клеветнических публикаций о ее личной жизни, уехала в Италию, где пела в оперных театрах различных городов. В 1801 вернулась в Англию и продолжила успешную карьеру. Одна из лучших певиц своего времени, обладала обширным репертуаром и безупречным вкусом.

Билсон (Bilson), Малколм (р. 24.10.1935, Лос-Анджелес). Американский пианист, специализируется на аутентичном исполнении произведений венских классиков и Шуберта. Учился в Берлине и Париже. С 1968 — профессор Корнеллского университета, с 1992 — Истменской школы музыки. В 1974 организовал фортепианное трио Амаде (Amadé Trio). Часто выступает с др. видными мастерами аутентичного исполнения; среди партнеров — пианисты Бадура-Скода, Р. Левин, дирижеры Гардинер, Хогвуд, виолончелист Аннер Билсма (Bylsma).

Бин — см. Вина.
Бинг (Bing), сэр Рудольф (9.1.1902, Вена, — 3.9.1997, Нью-Йорк). Британский оперный импресарио австрийского происхождения. До 1933 работал в Берлине и Дармштадте. После прихода нацистов к власти эмигрировал в Великобританию. В 1935—48 — генеральный директор Фестивальной оперы в Глайндбёрне. После войны участвовал в организации Эдинбургского фестиваля и в 1947—49 был его художественным руководителем. В 1950—72 занимал пост генерального менеджера Метрополитен-опера; прославился своей исключительной требовательностью к художественному качеству спектаклей. Некоторые перипетии карьеры Б. изложены в его автобиографии 5000 Nights at the Opera («5000 вечеров в опере», 1972).

Бингем (Bingham), Сет (16.4.1882, Блумфилд, шт. Нью-Йорк, — 21.6.1972, Нью-Йорк). Американский композитор и органист. Учился в Йельском университете у Паркера и в Париже у д’Энди, Видора и др. В 1919—54 преподавал в Йельском и Колумбийском университетах (среди учеников — Сигмейстер); работал музыкальным директором пресвитерианской церкви на Мэдисон-авеню. Автор множества произведений духовной музыки, концертов, сонат и др., выдержанных в консервативном лирическом стиле.

Биндер (Binder), Карл (29.11.1816, Вена, — 5.11.1860, там же). Австрийский композитор и дирижер. Сочинял музыку для театров венских предместий (в т. ч. для постановок пьес Нестроя), оркестровал оперетты Оффенбаха; является фактическим автором увертюры к оперетте последнего «Орфей в аду».
Бине (Binet), Жан (17.10.1893, Женева, — 24.2.1960, Трелекс). Швейцарский композитор. Учился в Женеве, затем у Блоха в Нью-Йорке; в 1923—29 преподавал метод Жак-Далькроза в Брюсселе. Среди произведений Б., большинство которых стилистически родственно французскому импрессионизму, наиболее примечательны балеты, в т. ч. «Весна» (Le printemps, 1950).

Бини (Bini), Паскуале (21.6.1716, Пезаро, — апрель 1770, там же). Итальянский скрипач и композитор, любимый ученик Тартини. Работал в Риме, Пезаро (1747—54), при вюртембергском дворе (1754 — ок. 1759), затем снова в Пезаро. Автор произведений для скрипки, в т. ч. концертов и сонат.

Бинички (Binički), Станислав (27.7.1872, Ясика, — 15.2.1942, Белград). Сербский композитор и дирижер. Один из основателей первой в Белграде музыкальной школы; дирижировал военным оркестром, различными хоровыми коллективами, спектаклями Нац. оперного театра. Автор первой сербской оперы «На рассвете» (Na uranku, 1903), песен и хоров в фольклорном духе, маршей.

Бирай (Бирей, Bierey), Готлоб Бенедикт (25.7.1772, Дрезден, — 5.5.1840, Бреслау, ныне Вроцлав). Немецкий композитор, автор популярных в свое время зингшпилей (всего ок. 30).

Бирд (Beard), Джон (ок. 1717, ?, — 5.2.1791, Гемптон). Английский певец (тенор). До 1734 был хористом Королевской капеллы, затем поступил в генделевскую труппу Ковент-Гарден. Пел в 10 операх Генделя и в большинстве его ораторий; исполнял также музыку др. композиторов. Оставил сцену в 1760. Исполнение Б. героических ролей — таких, как Самсон и Иевфай в одноименных ораториях Генделя, — способствовало популяризации тенорового голоса в эпоху, когда центральные мужские партии все еще часто поручались кастратам и женским голосам.

Биркеншток (Birkenstock), Иоганн Адам (19.2.1687, Альсфельд, — 26.2.1733, Айзенах). Немецкий скрипач и композитор. Работал придворным скрипачом (с 1725 — концертмейстером) в Касселе; с 1730 — придворный капельмейстер в Айзенахе. Примечательны скрипичные сонаты и трио-сонаты Б., в музыке которых дают о себе знать итальянские и французские влияния.

Бирмингемский городской симфонический оркестр (City of Birmingham Symphony Orchestra, сокр. CBSO). Основан в 1920. В первом концерте оркестра исполнялась музыка Элгара п/у автора. В 1924—30 во главе оркестра стоял Боулт. В 1969 оркестр возглавил французский дирижер Луи Фремо (Frémaux), в 1980 — Рэттл, в 1998 — финский дирижер Сакари Орамо (Oramo). С 1991 оркестр выступает в новом зале Symphony Hall.

Бирмингемский фестиваль (Великобритания). Основан в 1768 с целью сбора средств для строительства больницы General Hospital. В 1784—1912 проводился каждые 3 года (за это время периодичность дважды нарушалась). Возобновлен в 1968 (сентябрь). До 1799 основу репертуара составляла хоровая музыка Генделя. После открытия концертного зала Town Hall (1834) в программах фестиваля появились крупные вокально-симфонические опусы. На Б. ф. состоялись премьеры ораторий «Илия» Мендельсона (1846), «Искупление» Гуно (1882), «Сновидение Геронтия», «Апостолы», «Царствие» Элгара (1900, 1903, 1906).

Бисон (Beeson), Джек (Гамилтон) (р. 15.7.1921, Манси, Индиана). Американский композитор и педагог. В 1939—44 учился в Истменской школе музыки; в 1944 занимался у Бартока. С 1945 — преподаватель Колумбийского университета (среди учеников — Вуоринен, Соллбергер). В непритязательной лирической музыке Б. использован американский фольклор; его оперы (среди которых наиболее известна «Лиззи Борден» [Lizzie Borden], 1965) продолжают традицию Дугласа Мура.
Бисфем (Bispham), Дэвид (Скалл) (5.1.1857, Филадельфия, — 2.10.1921, Нью-Йорк). Американский певец (баритон). Начал серьезно заниматься музыкой в возрасте 30 лет; учился в Милане и Лондоне. На оперной сцене дебютировал в 1891 («Крючкотворы» [Basoche] Мессаже, Лондон). В следующем году спел на сцене Друри-Лейн партию Курвенала и дебютировал в Ковент-Гарден. В 1896 исполнил роль Бекмессера в Метрополитен-опера, где продолжал петь до 1903. Пользовался популярностью и как концертный певец. После ухода со сцены выступал как театральный актер и преподавал в Филадельфии.

Битва (итал. Battaglia или Battalia). В XVI—XVIII вв. — общее наименование программных пьес батального содержания. Среди Б. есть как вокальные («Война» [La guerre] Жанекена), так и инструментальные («Битва» [The Battell] Бёрда, «Битва» [Battalia] Бибера); в них обычны подражания ружейным выстрелам и др. подобные эффекты. Среди аналогичных произведений, созданных в XIX в., наиболее известны «Победа Веллингтона, или Битва при Витории» Бетховена и увертюра «1812 год» Чайковского; в обоих цитируются гимны разных стран.

«Битва гуннов» (Hunnenschlacht). Симфоническая поэма Листа по фреске В. фон Каульбаха (1857).

«Битва при Леньяно» (La battaglia di Legnano). Опера в 4 актах Верди на либретто Каммарано по Ж. Мери (Méry) (1849, Рим).

Битлз (The Beatles). Английская поп-группа. Образована в Ливерпуле в 1956. Ее ядро составили Джон Леннон (Lennon, 1940—1980), Пол Маккартни (McCartney, р. 1942) и Дж. Харрисон (Harrison, р. 1943); в 1962 к ним присоединился ударник Ринго Старр (Starr, наст. имя и фам. Ричард Старки [Starkey], р. 1940). Большинство песен группы написано Ленноном и Маккартни. Ранние песни Б. представляют собой смешение блюзовых ритмов и рок-н-ролла (Love Me Do, 1962; Please Please Me, 1963; She Loves You, 1963). Стиль песен середины и 2-й половины 1960-х более самобытен, включает элементы кельтского фольклора и английских баллад XVII—XVIII вв. Среди записей этого периода — альбом Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), задуманный как целостный вокально-инструментальный цикл. Б. создали нескольких фильмов, в т. ч. анимационный фильм «Желтая подводная лодка» (Yellow Submarine, 1969). Группа Б. — безусловно, лучший и самый популярный ансамбль такого рода в мире — распалась в 1970.

Битнер (Bittner), Юлиус (9.4.1874, Вена, — 9 или 10.1.1939, там же). Австрийский композитор. По профессии юрист, систематического музыкального образования не получил. Творчество Б. способствовало оживлению интереса австрийской публики к операм и опереттам на сказочные сюжеты; Б. обладал большим влиянием также как музыкальный критик.

Битональность. Разновидность политональности: наложение двух тональностей. Битональные фрагменты есть в «Петрушке» Стравинского, «Мадагаскарских песнях» Равеля, «Сарказмах» Прокофьева и др.

Бихари (Bihari), Янош (крещен 21.10.1764, Надьябони, — 26.4.1827, Пешт). Венгерский скрипач и композитор-самоучка цыганского происхождения. Приобрел известность главным образом как исполнитель музыки стиля вербункош. Игра Б. снискала симпатии всех слоев населения; благодаря Листу, испытавшему влияние его искусства, вербункош стал достоянием широкой европейской аудитории. Возможно, Б. принадлежит авторство «Ракоци-марша» (ок. 1810).

Бициний (bicinium). В XVI в. — учебная пьеса для двух инструментов (в лютеранских странах). В настоящее время этим термином обозначается любая двухголосная композиция Возрождения или раннего барокко.

	Бич — Блицстайн

Бич (итал. frusta, flagello, англ. whip, франц. fouette, нем. Peitsche). Ударный инструмент, имитирующий щелканье бича. Состоит из двух узких деревянных пластин, скрепленных в виде буквы V; для получения звука пластины с силой ударяются друг о друга. Б. часто встречается в оркестровых партитурах XX в., в т. ч. у Малера, Вареза, Бриттена, Равеля (его Концерт G-dur для фп. с оркестром открывается ударом Б.).

Бич (Beach), урожд. Чейни (Cheney), Эми Мэрси (подписывалась Mrs H. H. A. Beach) (5.9.1867, Хенникер, Нью-Гэмпшир, — 27.12.1944, Нью-Йорк). Американский композитор, пианистка. До середины 1910-х много концертировала в Европе и сочиняла в стиле американских эпигонов Брамса — таких, как Чедуик и Фут. Ее более поздние произведения отмечены влиянием Мак-Дауэлла и Дебюсси. Б. — первая американка, получившая признание как композитор серьезной музыки. Сочиненный ею духовный гимн The Canticle of the Sun (1928) все еще сохраняется в церковном репертуаре. За последнее время существенно возрос интерес исполнителей и аудитории к инструментальному и фортепианному творчеству Б.

Бичем (Beecham), сэр Томас (29.4.1879, Сент Хиленс, — 8.3.1961, Лондон). Английский дирижер и антрепренер, сын промышленника и мецената Дж. Бичема. Занимался в Лондоне у Ч. Вуда и в Париже у Морица Мошковского (Moszkowski), однако дирижерскому искусству выучился в основном самостоятельно. В 1909 организовал собственный СО (Beecham Symphony Orchestra); с 1910 проводил оперные сезоны в Ковент-Гарден, театрах Его Величества и Друри-Лейн. Познакомил английскую публику с новинками русской и французской музыки, с произведениями Р. Штрауса (в частности, его операми «Саломея» и «Электра»), Дилиуса. Финансировал первые лондонские гастроли Русских балетов Дягилева (1911, 1913), дирижировал спектаклями дягилевской труппы. В 1915 основал Оперную труппу Бичема (Beecham Opera Company), которая впоследствии была преобразована в Британскую нац. оперную труппу. В 1920 перестал финансировать оперные сезоны и сосредоточился главным образом на исполнительстве. В 1932 основал Лондонский ФО, с которым гастролировал на континенте. В 1935—39 был художественным руководителем театра Ковент-Гарден, на сцене которого поставил, в частности, «Кольцо нибелунга» Вагнера. Годы второй мировой войны провел в США, работал с Сиэтлским СО и др. По возвращении в Великобританию (1946) основал Королевский ФО. Обладал сильной, властной, несколько эксцентричной индивидуальностью; его лучшие интерпретации характеризуются безупречно выверенными пропорциями, естественностью фразировки, внутренней значительностью. Среди высших исполнительских достижений Б. — «Мессия» Генделя, музыка венских классиков (прежде всего «Лондонские симфонии» Гайдна), «Кармен» Бизе, «Богема» Пуччини, произведения Дилиуса.
Бишоп (Bishop), сэр Генри Р(аули) (18.11.1786, Лондон, — 30.4.1855, там же). Английский композитор. Систематического музыкального образования не получил; брал уроки гармонии у Бьянки. Первые же оперы и балеты Б. завоевали симпатии лондонской публики, что предопределило его назначение на должность музыкального руководителя Ковент-Гарден (1810—24). За это время осуществил множество новых постановок английских и иностранных опер, в т. ч. в собственных обработках. С 1819 регулярно дирижировал великопостными концертами ораториальной музыки. Входил в число учредителей Филармонического общества; преподавал гармонию в КАМ. В 1824 стал музыкальным руководителем театра Друри-Лейн, где 2 года спустя была поставлена самая значительная из его опер, «Аладдин» (Aladdin). Продолжал сочинять для театра до 1840, после чего сосредоточился главным образом на дирижировании. В 1842 первым из музыкантов был возведен в рыцарское достоинство.

Всего Б. создал ок. 70 сценических произведений, главным образом между 1813 и 1820. Значительная часть его композиций — не более чем обработки известных напевов. Самые популярные песни Б. — такие, как Tell me, my heart и Home, sweet home, — стали неотъемлемой частью национальной традиции, тогда как произведения, для которых они были написаны (соответственно, «Генрих IV» [Henry Quatre, 1820] и «Клари, или Барышня из Милана» [Clari, or The Maid of Milan, 1823]), давно забыты. Неувядаемой популярностью пользуются его гли (например, Blow, gentle gales).

Его жена Анна, урожд. Ривьер (Riviere) (9.1.1810, Лондон, — 18 или 19.3.1884, Нью-Йорк), — певица (сопрано). В 1839, после 8 лет брака, ушла к арфисту Бокса. Гастролировала во многих странах (до 1855 — вместе с Бокса), вызывая восхищение публики своей безупречной вокальной техникой и артистизмом. Выступила в первой американской постановке оперы Флотова «Марта, или Ричмондский рынок» (Нью-Йорк, 1852).
Бишоп-Ковачевич — см. Ковачевич.
Блаве (Blavet), Мишель (крещен 13.3.1700, Безансон, — 28.10.1768, Париж). Французский композитор и один из самых прославленных флейтистов своего времени. Часто играл в Духовных концертах, позднее служил при дворе графа Клермонского, при королевском дворе, выступал в Парижской опере. Сочинения Б. — 12 флейтовых сонат и 6 дуэтов (1728—40), концерты, 4 произведения для музыкального театра — стилистически родственны итальянским образцам соответствующих жанров. В своем пастиччо «Исправившийся ревнивец» (Le jaloux corrigé, 1752) первым из французских композиторов использовал речитативы secco итальянского типа.

«Благородные и сентиментальные вальсы» (Valses nobles et sentimentales). Фортепианное произведение Равеля, состоит из 7 вальсов и эпилога (1911, оркестровая версия 1912).

Благослав (Blahoslav), Ян (20.2.1523, Пржеров, — 24.11.1571, Моравски-Крумлов). Чешский теоретик и гимнограф. Учился в Виттенбергском университете. С 1557 — епископ. Автор первого чешского трактата по музыке (Musica, 1558), составитель «Шамотульского песенника» (Šamotulký Kancionál), включающего свыше 450 протестантских гимнов, в т. ч. на тексты самого Б.

Блазиус (Блазиюс, Blasius), (Матьё-)Фредерик (24.4.1758, Лотербур, — 1829, Версаль). Французский композитор. Работал как скрипач и концертмейстер в Париже (в 1790—1816 — в театре Комеди-итальен). Автор нескольких сценических произведений, революционных гимнов и др. пьес для военного оркестра, концертов, камерно-инструментальных ансамблей. В струнных квартетах Б. отдельные партии практически равноценны, что необычно для французской музыки его времени.

Бламенфелд (Blumenfeld), Гаролд (р. 15.10.1923, Сиэтл). Американский композитор. Учился в Истменской школе музыки у Роджерса, в Йельском университете у Хиндемита, в Тэнглвуде у Бернстайна и др.; с 1950 — преподаватель Вашингтонского университета в Сент-Луисе. В 1962—66 возглавлял Сент-Луисский оперный театр, в 1960—71 — оперную студию Вашингтонского университета, где под его руководством ставились оперы разных эпох, от барокко до XX в. После 1970 написал несколько опер и др. вокальных произведений, в стилистике которых обнаруживаются родственные связи с музыкой Берио, Крамба, Картера. Значительное место в творчестве Б. занимают произведения на слова Артюра Рембо.

Бланджини (Бланжини, Blangini), (Джузеппе Марко Мария) Феличе (18.11.1781, Турин, — 18.12.1841, Париж). Французский композитор и преподаватель пения, по происхождению итальянец. В Париже обосновался в 1799; вскоре приобрел популярность как певец, композитор и педагог. В 1805—30 работал в Мюнхене, Касселе и Париже; некоторое время состоял на службе у Полины Боргезе, сестры Наполеона I. Автор ок. 30 опер, церковных произведений, многочисленных романсов, вокальных ноктюрнов и канцонетт. Наиболее ценную часть наследия Б. составляет камерно-вокальная музыка, в которой французское изящество сочетается с итальянской мелодичностью.

Бланкенбург (Blankenburg), Квиринус Гебрандсон ван (1654, Гоуда, — 12.5.1739, Гаага). Нидерландский композитор и теоретик. Служил органистом в церквах Роттердама, Горинхема и Гааги; приобрел широкую известность как эксперт по церковным органам и колоколам. В 1732 вышел в свет сборник клавирной музыки Б., включающий орнаментированные варианты голландских протестантских гимнов и псалмов XVI в. От Б. сохранились рукописные сборники с вокальными и клавирными оригинальными пьесами и обработками, а также трактат о генерал-басе Elementa musica (1739).

Бланшар (Blanchard), Анри-Луи (апрель[?] 1791, по др. сведениям, 7.2.1778, Бордо, — 18.12.1858, Париж). Французский композитор и музыкальный критик. Учился в Париже у Крейцера (скрипка), Мегюля и Рейхи (композиция). Автор водевилей, театральных пьес и опер. С 1836 редактировал периодические издания Revue musicale и Gazette musicale.

Бланшар (Blanchard), Эспри Жозеф Антуан (29.2.1696, Перн, — 19.4.1770, Версаль). Французский композитор. Служил в церквах и соборах (в 1734—38 — в Амьенском соборе), работал в версальской Королевской капелле (с 1761 — капельмейстер). Духовная музыка Б. продолжает традицию французского барокко.
Бланше (Blanchet). Семья французских инструментальных мастеров, изготовителей клавесинов и фп. (конец XVII — середина XIX в.). Уже первые инструменты семейной фирмы Б. пользовались большим успехом (на большом клавесине Б. играл Ф. Куперен); в середине XVIII в. фирма стала поставщиком королевского двора. Представители третьего поколения семьи Б., прежде всего Франсуа-Этьен Б.-младший (ок. 1730—1766), чьим сотрудником и преемником был Таскин, делали высококачественные копии фламандских инструментов XVII в. Пианино фирмы Б. (первое из которых появилось в 1827) также пользовались успехом и часто копировались.

Бларамберг, Павел Иванович (26.9.1841, Оренбург, — 28.3.1907, Ницца). Русский композитор и публицист. Официального музыкального образования не получил; брал уроки фп. у Балакирева. Служил в Морском министерстве, работал в редакции газеты «Русские ведомости», преподавал в музыкальных учебных заведениях. В композиторском наследии Б. наиболее заметны оперы (в т. ч. выдержанная в духе мейерберовской большой оперы «Мария Бургундская», 1878, пост. 1888, Москва) и не лишенные изящества романсы.

Блахер (Blacher), Борис (19.1.1903, Китай, — 30.1.1975, Западный Берлин). Немецкий композитор. В 1924—26 учился в Берлинской ВМШ, в 1927—31 — в Берлинском университете. В 1948—70 преподавал в Берлинской ВМШ (с 1953 — директор); среди его учеников — Айнем, Баллиф, Клаус Хубер, Клебе, Кельтерборн, Райман, Шерифф, Роннефельд, Харбисон. Стиль Б. складывался под влиянием Стравинского, Сати, Мийо, джаза. По-видимому, в практике джазового исполнительства коренится принцип варьируемых метров, на котором основывается значительная часть произведений Б., созданных после 1950. Примерно тогда же Б. обратился к додекафонии. Работал главным образом в области музыкального театра. Среди опер Б. выделяются «Княжна Тараканова» (Fürstin Tarakanowa, 1941), «Ромео и Джульетта» (Romeo und Julia, 1943), бестекстовая «Абстрактная опера № 1» (Abstrakte Oper No. 1, 1953), «Двести тысяч талеров» (Zweihunderttausend Taler) по Шолом-Алейхему (1969), среди балетов — «Гамлет» (Hamlet, 1969), «Тристан» (Tristan, 1965). Одно из центральных произведений Б. — оратория «Великий инквизитор» (Der Großinquisitor) по Достоевскому (1942—45). В настоящее время относительно часто исполняется инструментальная музыка Б.: «Концертная музыка» (Concertante Musik) для оркестра (1937), Вариации на тему Паганини для оркестра (1947), концерты для фп. (2) и скрипки с оркестром, Фортепианное трио (1970), струнные квартеты (5) и др. В 1960-х сочинял также электронную музыку.

Блахут (Blachut), Бено (14.6.1913, Острава-Витковице, — 10.1.1985, Прага). Чешский певец (тенор). Учился в Пражской консерватории. С 1941 — солист пражского Нац. театра, где был ведущим исполнителем драматических и героических партий в операх чешских и немецких композиторов.

Блейер (Bleyer), Георг (крещен 28.10.1647, Тифурт, — после 1694, ?). Немецкий композитор. Служил придворным музыкантом в Рудольштадте и Закс-Лауэнбурге. Автор духовных произведений, а также сборника танцев во французском стиле (1670) и сборника 12 сонат для 2—4 инструментов (Zodiacus musicus, 1683).

Блейер (Bleyer), Николаус (2.2.1591, Штольценау, — 3.5.1658, Любек). Немецкий скрипач и композитор. С 1617 — музыкант придворного оркестра в Бюкебурге; с 1621 — городской музыкант в Любеке. Автор многочисленных скрипичных паван, гальярд и др. танцевальных пьес, фактура которых изобилует пышными фигурациями и двойными нотами.
Блейк (Blake), Дэвид (Леонард) (р. 2.9.1936, Лондон). Английский композитор. Учился в Кембридже, затем в Восточном Берлине у Айслера, который серьезно повлиял на становление его стиля. В творчестве Б. отразился также интерес к дальневосточной культуре (кантата Lumina, 1969) и музыке стран Карибского бассейна (опера «День всех святых» [Toussaint], 1977). В 1963—94 — преподаватель Йоркского университета (с 1981 профессор; среди учеников — Малдауни).

Бленвиль (Blainville), Шарль Анри де (ок. 1710, близ Тура, — ок. 1777, Париж[?]). Французский теоретик и композитор, автор нескольких теоретических трудов, в одном из которых объявил об «открытии» третьего лада, промежуточного между мажором и минором; сочинил симфонию в этом ладу (1751). Среди др. произведений — опера, песни, сонаты, симфонии.

Блёх (Блох, Bloch), Аугустын (Хиполит) (р. 13.8.1929, Грудзёндз). Польский композитор, органист. Учился в Варшавской консерватории у Шелиговского. Подобно многим польским композиторам своего поколения, в 1960-х отошел от неоклассицизма и обратился к более современным средствам выразительности. Искусство Б. вдохновлено религиозными идеями. Среди важнейших произведений — балет «Ожидание» (Oczekiwanie, 1963), Dialoghi для скрипки с оркестром (1966), «Гильгамеш» (Gilgamesz) для хора и оркестра (1969), «Радостный псалом» (Salmo gioioso) для сопрано и духовых (1972), Jubilate для органа (1975), «Слои времени» (Warstwy czasu) для оркестра (1978), Anenaiki для хора и электронных звучаний (1979), «Останься, Господи, с нами» (Zostań, Panie, z nami) для оркестра (1987), Exaltabo Te для хора (1989), «Не убий!» (Nie zabijaj!) для баритона, виолончели, хора и оркестра (1991), Oratorium Gedanense 1997 для органа, хора и оркестра.

Блех (Blech), Лео (21.4.1871, Ахен, — 24.8.1958, Западный Берлин). Немецкий дирижер и композитор. Учился в Берлине, в т. ч. композиции у Хумпердинка. С 1893 дирижировал в Ахене, затем в пражском Немецком театре. С 1906 работал главным образом в Берлине, первоначально в Придворной опере (с 1913 — генералмузикдиректор), затем в Немецком оперном доме, Народной опере, Гос. опере (с 1926). Славился как интерпретатор Вагнера и Верди, а также как симфонический дирижер. В середине 1930-х эмигрировал, работал в оперных театрах Риги и Стокгольма. После войны вернулся в Берлин; с 1949 до 1953 дирижировал спектаклями Берлинской городской оперы (будущей Немецкой оперы). Автор 4 опер (успехом пользовалась опера «Запечатленный» [Versiegelt, 1908, Гамбург]), произведений для оркестра и др.

Блисс (Bliss), сэр Артур (Драммонд) (2.8.1891, Лондон, — 27.3.1975, там же). Английский композитор. Учился в Кембриджском университете у Ч. Вуда; занимался также у Стэнфорда, Воан-Уильямса, Холста. В годы первой мировой войны служил в армии на территории Франции. Непосредственно после войны заявил о себе как художник иронического склада, духовный собрат композиторов французской Шестерки («Пирушка» [Rout], 1920). В последующих оркестровых сочинениях — таких, как «Симфония красок» (A Colour Symphony, 1922), Интродукция и Allegro (1926), Музыка для струнных (1935), — выступил наследником английской позднеромантической традиции. Среди др. произведений Б. — симфония «Герои утра» (Morning Heroes) для чтеца, хора и оркестра (1930), балеты «Шах и мат» (Checkmate, 1937), «Чудо в Горбалсе» (Miracle in the Gorbals, 1944), «Адам Зеро» (Adam Zero, 1946), опера «Олимпийцы» (The Olympians, 1949), концерты для фп. (1938), скрипки (1955), виолончели (1970) с оркестром, песни, камерно-инструментальные ансамбли, пьесы для фп. В 1953 был удостоен титула Королевского магистра музыки.
Блицстайн (Blitzstein), Марк (2.3.1905, Филадельфия, — 22.1.1964, Фор-де-Франс, Мартиника). Американский композитор. В 1924—26 учился в Институте Кёртиса, затем совершенствовался в Париже у Буланже и в Берлине у Шёнберга. В 1935 познакомился в Нью-Йорке с Айслером и Брехтом, под влиянием которых стал последователем доктрины «искусства для общества»; в духе последней создал мюзикл «Колыбель будет качаться» (The Cradle will Rock, 1937), оперу «Нет — вместо ответа» (No for an Answer, 1941) и др., менее значительные сочинения на социальные сюжеты, в т. ч. о рабочем движении. Среди произведений Б., не предназначенных для театра, выделяются симфоническая поэма «Утро свободы» (Freedom Morning, 1943) и симфония для чтеца, тенора, баритона, мужского хора и оркестра «Оторвавшийся от земли» (The Airborne, 1946), в которой отражен армейский опыт ее автора (в годы второй мировой войны Б. служил в военной авиации США).


Блодек — Богданов-Березовский

Блодек (Blodek), Вилем (3.10.1834, Прага, — 1.5.1874, там же). Чешский композитор, флейтист, пианист. Учился в Пражской консерватории (в т. ч. у Китля). Работал учителем музыки, хормейстером, концертировал как пианист; в 1860—70 вел класс флейты в Пражской консерватории. Сочинил музыку к 60 театральным постановкам; был соавтором Сметаны в работе над музыкой к торжествам по случаю 300-летия со дня рождения Шекспира (1864). Стиль Б. складывался под влиянием немецкого романтизма, прежде всего Мендельсона. Среди произведений — Симфония d-moll (1858—59), Концерт для флейты с оркестром (1862), песни, хоры (в т. ч. церковные), камерно-инструментальные ансамбли, одноактная опера «В колодце» (V studni, 1867).

Блокс (Blockx), Ян (25.1.1851, Антверпен, — 26.5.1912, там же). Бельгийский композитор. Учился во Фламандской школе музыки у Бенуа, затем в Лейпциге. Сменил Бенуа на посту директора Фламандской королевской консерватории. Известен главным образом как автор 7 опер (1877—1908), в музыке которых влияние Вагнера сочетается с элементами фламандского фольклора.

Блокфлейта (нем. Blockflöte, итал. flauto dolce, англ. recorder, франц. flûte à bec). Деревянный духовой инструмент: продольная флейта с 7 пальцевыми отверстиями на лицевой стороне и отверстием для большого пальца на тыльной стороне. Современная Б. обычно состоит из 3 разборных частей: головки с мундштуком, срединного колена и нижнего колена, на котором расположено седьмое пальцевое отверстие (см. рис. к статье Старинная музыка). Мундштук Б. — клювообразный, так наз. свисткового типа (имеет пробку, прикрывающую отверстие инструмента и оставляющую лишь узкую щель для вдувания воздуха). Звукоряд диатонический, диапазон — 2 октавы. В настоящее время используются в основном Б. следующих типов: дискант или сопрано (c΄΄—c΄΄΄΄), альт (f΄—f΄΄΄), тенор (c΄—c΄΄΄), бас (f—f΄΄); более редки Б.-сопранино (от f΄΄), большая басовая Б. (от c), контрабасовая Б. (от F). Существовали и различные промежуточные Б. См. также Флажолет.
Как инструмент профессионального музицирования Б. была распространена в Италии, по-видимому, уже в XIV в. Первое руководство по игре на Б. появилось в Венеции в 1535. В эпоху Возрождения Б. использовалась преимущественно в составе инструментальных ансамблей. В театральных партитурах Пёрселла для Б. предназначены все партии, помеченные словом flute («флейта»). Партии для Б. фигурируют во многих кантатах И. С. Баха, а также в двух из его шести «Бранденбургских концертов». Гендель, представители семьи Лойе и, особенно, Телеман писали для небольших ансамблей с участием Б. В XVIII в. Б. была вытеснена более звучной и выразительной по тону поперечной флейтой, однако в XX в. она возродилась как сравнительно дешевый и технически простой инструмент для школьного и любительского музицирования. Особой популярностью Б. пользуется в Англии и Германии. Для Б. писали Бриттен, Лигети, Хенце, Пярт и др.

Блом (Блум, Blom), Эрик (Вальтер) (20.8.1888, Берн, — 11.4.1959, Лондон). Английский музыковед, музыкальный критик и редактор датского происхождения. Публиковал критические статьи в газетах Manchester Guardian, Birmingham Post, The Observer, редактировал журнал Music and Letters (1937—50, 1954—59) и пятое издание музыкального словаря Гроува (1954). Переводил на английский язык тексты вокальных произведений, оперные либретто и т. п. Перу Б. принадлежат монография о Моцарте (1935), очерк истории английской музыки (Music in England, 1942), популярный музыкальный словарь (Everyman’s Dictionary of Music, 1946) и др.

Блондель де Несль (Блондель де Нель, Blondel de Nesle) (творил между 1180 и 1200). Трувер родом из Пикардии. Его песни пользовались большой популярностью; многие из них сохранились. Согласно легенде, выручил из плена английского короля Ричарда I Львиное Сердце (место заточения короля удалось найти по его ответам на песни Блонделя).

Блондо (Blondeau), Пьер-Огюст-Луи (15.8.1784, Париж, — ок. 1865, там же[?]). Французский альтист и композитор. В 1818[?]—42 играл в оркестре Парижской оперы. Автор произведений в разных жанрах, а также трудов по гармонии, контрапункту и истории музыки.

Блоу (Blow), Джон (крещен 23.2.1649, Ньюарк, — 1.10.1708, Вестминстер). Английский композитор. Учился у Г. Кука, К. Гиббонса. В 1668—79 служил органистом Вестминстерского аббатства (преемником Б. на этом посту стал его ученик Пёрселл). В 1674 сменил Хамфри на посту магистра школы Королевской капеллы. С 1676 служил органистом там же. В 1685—1703 был главным хормейстером лондонского собора св. Павла. В 1695 вновь занял пост органиста Вестминстерского аббатства, освободившийся после смерти Пёрселла. В 1700 получил титул официального композитора Королевской капеллы.

Б. — самый крупный и разносторонний, не считая Пёрселла, английский композитор последней трети XVII в. Его перу принадлежит множество произведений духовной музыки, в т. ч. свыше 100 антемов, главным образом с инструментальным сопровождением (так наз. строфических антемов), а иногда и с более или менее обширными инструментальными интерлюдиями; особенно примечателен монументальный коронационный антем God spake sometime in visions (1685). Большая часть од Б. приурочена к дворцовым праздникам или ко дню св. Цецилии (как, например, Begin the song, 1684). Его единственный опыт в области музыкального театра — изящная миниатюрная опера «Венера и Адонис», предназначенная для придворной сцены. Широко известны светские вокальные произведения Б.: ок. 90 сольных песен и несколько дуэтов с инструментальным сопровождением (в т. ч. великолепная «Ода на смерть господина Генри Пёрселла») и др.

Муз. театр: «Венера и Адонис» (Venus and Adonis), маска (ок. 1684).

Духовная вок. муз.: 12 циклов песнопений для англиканской службы (services); ок. 100 антемов; произв. на лат. тексты.

Светская вок. муз.: свыше 20 од для дворцовых празднеств и церемоний; 10 од, посвящ. др. событиям; свыше 120 сольных песен, дуэтов и трио, в т. ч. «Ода на смерть господина Генри Пёрселла» (Ode on the Death of Mr Henry Purcell) для 2 гол. и инстр. (1696); юмористические песни (кэтчи).

Инстр. муз.: ок. 30 волюнтариев; ок. 70 пьес для вёрджинела (в т. ч. сгруппированных в сюиты); 3 пьесы для стр.; соната.

Блох, Аугустын — см. Блёх, А.

Блох (Bloch), Эрнест (24.7.1880, Женева, — 15.7.1959, Портленд, Орегон). Американский композитор швейцарского происхождения. Учился в Женеве у Жак-Далькроза, в Брюсселе, в т. ч. у Изаи (1897—99), во Франкфурте у Кнорра. С 1916 жил в США; в 1924 принял американское гражданство. Преподавал, в т. ч. в Кливленде (1920—25), Сан-Франциско (1925—30), Беркли (1940—52). Среди учеников Б. — Джейкоби, Бэкон, Д. Мур, Сешнс, Куинси Портер, Томпсон, Антейл, Элисальде, Кёрчнер.
Среди ранних произведений Б. выделяется опера «Макбет» (Macbeth, 1910, Париж); в ее музыке эклектически сочетаются влияния Р. Штрауса, Мусоргского, Дебюсси. Элементы импрессионизма заметны в гармонии и инструментальной фактуре «еврейской рапсодии» для виолончели с оркестром «Шеломо» (Schelomo, 1916), которая поныне остается наиболее популярным опусом Б. Еврейскими интонациями проникнуто и др. широко известное произведение Б. — сюита «Баал Шем: три картинки из хасидской жизни» (Baal Shem: Three Pictures of Chassidic Life) для скрипки и фп. (1923, инструментована в 1939). Следующий этап творческой эволюции Б. отмечен усилением неоклассицистских тенденций (1-й фортепианный квинтет [1923], Concerto grosso для фп. и струнных [1925], симфонические фрески «Гельвеция» [Helvetia, 1929]). В главных произведениях 1930-х — богослужебной кантате Avodath hakodesh для баритона, хора и оркестра (1933) и Концерте для скрипки с оркестром (1937) — еврейский мелос воплощен в эпически-монументальных формах.

«Блудный сын». (1) Балет в 3 актах Прокофьева соч. 46, сценарий Бориса Кохно (1929, Париж). На материале балета создана 4-я симфония соч. 47 C-dur (1930, 2-я ред. 1947).

(2) (The Prodigal Son) Третья церковная притча Бриттена соч. 81, текст Уильяма Плоумера (Plomer) (1964, Олдбро). То же название носит оратория Салливена на его собственный текст (1869, Вустер).

(3) (L’enfant prodigue) Кантата Дебюсси для сопрано, тенора, баритона и оркестра на текст Э. Гинара (Guinard) (1884, Париж). 2-я ред. — 1908. То же название носит опера Обера (1850, Париж).

Блумдаль (Blomdahl), Карл-Биргер (19.10.1916, Векшё, — 14.6.1968, Стокгольм). Шведский композитор. Ученик Русенберга. Стиль Б. складывался под влиянием Хиндемита, позднее также Бартока и Берга. Самое известное произведение Б. — опера «Аниара» (Aniara) по одноименной поэме Харри Мартинсона (Martinson); впервые поставленная в Стокгольме в 1959, она была воспринята как сенсационная новинка прежде всего благодаря непривычности темы (действие оперы происходит на космическом корабле), причудливому сочетанию разнообразных музыкальных стилей и использованию электронных звучаний. Среди др. произведений — балеты «Сизиф» (Sisyphos, 1954), «Минотавр» (Minotauros, 1957), 3 симфонии (1943, 1947, 1950), концерты для альта (1941) и скрипки (1947) с оркестром. Преподавал в Стокгольмской ВМШ (1960—64), среди учеников — Букт, Мельнес, Петтерсон.
Блуме — см. Блюме.
Блэквуд (Blackwood), Исли (р. 21.4.1933, Индианаполис). Американский композитор и пианист. В 1950—54 учился в Йельском университете (в т. ч. у Хиндемита), в 1954—57 — в Париже у Буланже. С 1958 — преподаватель Чикагского университета. Об эстетической ориентации Б. можно судить по его пианистическому репертуару, в котором значительное место занимает музыка Шёнберга, Булеза, Айвза.

Блэкхолл (Blackhall), Эндрю (1535 или 1536 — 31.1.1609). Шотландский композитор, священник. От него сохранилось не менее 2 пятиголосных антемов, несколько псалмов, один духовный гимн в аккордовом складе и одна мастерски выполненная многоголосная песня.

Блэнд (Bland). Семья английских певцов. Наиболее известны Мария Тереза Б. (1769—1838) — сопрано из театра Друри-Лейн (по происхождению итальянка) и ее сын Чарлз — тенор, первый исполнитель роли Оберона в одноименной опере Вебера (Ковент-Гарден, 1826).

Блэнд (Bland), Джеймс А(ллен) (22.10.1854, Флашинг, шт. Нью-Йорк, — 5.5.1911, Филадельфия). Американский композитор и поэт, автор песен. Был профессиональным актером менестрельного театра; сочинил ок. 60 песен, включая баллады, танцы, марши, а также песни юмористического и духовного содержания. Среди наиболее популярных — Carry me back to old Virginny (1878) и Oh, dem golden slippers (1879).

Блюз (англ. blues — «меланхолия», «хандра»). Жанр светской афро-американской музыки XX в., родственный джазу. Блюзовая импровизация основана на повторяющемся гармоническом последовании объемом в 12 тактов (реже 8 тактов или 32 такта). Для мелодий характерно использование так наз. блюзового лада с микрохроматически пониженными 3, 7 и (в меньшей степени) 5-й ступенями («блюзовыми нотами» [blue notes]). Другой признак традиционных блюзовых мелодий — печальное, ностальгическое настроение. Вместе с тем подлинный Б. чужд сентиментальности.

Происхождение Б. не вполне ясно. По-видимому, блюзовый стиль восходит к трудовым и религиозным песням времен рабства. К началу XX в. сложилась типичная форма блюзовой песни с текстом из трехстрочных строф, по 4 такта на каждую строку; гармония 1-й строки — тоника, 2-й — субдоминанта и тоника, 3-й — доминанта и тоника. Первоначально песни исполнялись в сопровождении банджо или гитары, часто также стиральной доски, позднее — фп. и инструментальных ансамблей (в последнее время также электромузыкальных инструментов). Первые публикации Б. появились в начале 1910-х. Ок. 1920 были осуществлены первые записи блюзовых напевов «деревенской» традиции из района дельты Миссисипи. Примерно тогда же появились записи «классических» Б. из репертуара кабаре и мюзик-холлов в исполнении Мэми (Mamie), Клары и Бесси Смит, Сары Мартин (Sara Martin), «Мэ» Рейни (‘Ma’ Rainey). Среди мигрантов, обосновавшихся в 1920-х в Чикаго, получила развитие новая, более агрессивная и грубая «городская» блюзовая традиция. В конце 1940-х из нее вырос стиль, известный как ритм-энд-блюз (основные представители — Мадди Уотерс [Muddy Waters] и Хаулин Вулф [Howlin’ Wolf]). Б. оказал значительное влияние на рок-н-ролл, скиффл, соул-мюзик и др. жанры. Продолжает существовать как самостоятельный род музыки; среди самых популярных недавних и современных исполнителей — Би-Би-Кинг (B. B. King), Скримин Джей Хокинс (Screamin’ Jay Hawkins), Бадди Гай (Buddy Guy), Джуниор Уэллс (Junior Wells).

В характере Б. созданы произведения Гершвина («Рапсодия в стиле блюз» для фп. с оркестром), Равеля (Соната для скрипки и фп., 2-я часть), Мийо и др.

Блюитт (Blewitt), Джонатан (19.7.1782, Лондон, — 4.9.1853, там же). Английский органист, дирижер и композитор. Учился у Бэттисхилла и Гайдна. Работал в Англии и Ирландии. Автор многочисленных сценических произведений и песен; большой популярностью пользовались его ирландские баллады.

Блюм (Blum), Роберт (27.11.1900, Цюрих, — 10.12.1994, там же). Швейцарский композитор. В 1919—22 учился в Цюрихской консерватории у Андреэ, в 1923 — в берлинской Прусской академии у Бузони. Большую часть жизни прожил в Цюрихе; работал как хоровой дирижер и педагог. Автор многочисленных произведений в разных жанрах, в т. ч. опер на швейцарском диалекте немецкого языка.

Блюме (Блуме, Blume), Фридрих (5.1.1893, Шлюхтерн, — 22.11.1975, там же). Немецкий музыковед. Учился в Мюнхене, Лейпциге, Берлине; среди учителей — Аберт и Риман. С 1923 преподавал в Берлине, позднее возглавил там же Институт музыкальной науки. В 1934—58 — профессор Кильского университета. Как сотрудник Гос. института немецкого музыкознания (с 1935), подготовил к публикации ценные материалы по истории музыки Германии; редактировал ПСС Михаэля Преториуса (1928—40) и серию изданий старинной хоровой музыки (1929—38). Основал энциклопедию «Музыка прошлого и настоящего» (Musik in Geschichte und Gegenwart), 14 томов которой под ред. Б. вышли в 1949—68. Основная сфера научных интересов Б. — музыка лютеранской церкви, прежде всего Шютца и И. С. Баха. Исследователь с энциклопедическим кругозором, Б. рассматривал музыку различных эпох, от Возрождения до романтизма, в ее многообразных связях с тенденциями духовной жизни.

Блютнер (Blüthner). Немецкая фирма клавишных инструментов. Основана в 1853 в Лейпциге Юлиусом Блютнером (1824—1910). В 1873 фирма Б. первой начала производить рояли с дополнительными (четвертыми) резонансными струнами в верхней части диапазона, что значительно обогатило обертоновый спектр высокого регистра. Инструменты фирмы Б. отличаются «округлым», романтическим тембром; до сих пор они изготовляются в основном вручную.

Боварле-Шарпантье (Beauvarlet-Charpentier), Жан-Жак (28.6.1734, Аббевиль, — 6.5.1794, Париж). Французский композитор и один из самых знаменитых органистов своего времени. С 1763 играл в лионской Академии изящных искусств, а с 1771 — в Париже; в 1783 стал органистом Собора Парижской Богоматери. Автор клавирных сонат с облигатной скрипкой (ок. 1775), органных пьес и др.

Его сын Жак-Мари (1766—1834) — органист, автор вокальных произведений на патриотические и религиозные тексты.

Бовичелли (Bovicelli), Джованни Баттиста (р. в Ассизи, творил между 1592 и 1594). Итальянский теоретик музыки. Его трактат Regole, passaggi di musica («Правила [исполнения] музыкальных пассажей», 1594) — важный источник информации об импровизированных вокальных украшениях и виртуозном пении в Италии эпохи раннего барокко.
Богатырев, Семен Семенович (16.2.1890, Харьков, — 31.12.1960, Москва). Русский советский музыковед и композитор. В 1912—15 учился в Санкт-Петербургской/Петроградской консерватории у Штейнберга, преподавал в Харьковской и Московской консерваториях (среди учеников — Дунаевский, Цинцадзе). Один из ведущих в СССР специалистов по контрапункту, автор учебных пособий. Сочинял в академическом стиле; завершил неоконченную Симфонию Es-dur П. Чайковского (исполнена в 1957).

«Богатырская симфония». Название, придуманное Стасовым для 2-й симфонии h-moll Бородина (1876).

Богданов-Березовский, Валериан Михайлович (17.7.1903, Старожиловка, — 13.5.1971, Москва). Русский советский музыкальный критик и композитор. В 1919—27 учился в Петроградской/Ленинградской консерватории у Штейнберга и Щербачева (был соучеником и близким другом Шостаковича), в 1940—48 преподавал там же. В 1920-х тяготел к «модернистскому» крылу советской музыки, пропагандировал западные музыкальные новинки. Автор 3 опер, 3 балетов, др. музыкальных произведений, исследований по истории советской оперы, монографий о Шопене, Асафьеве, Чайковском и др., а также книги воспоминаний «Дороги искусства» (1971).

«Богема» — «Болеро»

«Богема» (La bohème). Опера в 4 актах Пуччини на либретто Джакозы и Иллики по роману Анри Мюрже (Murger) «Сцены из жизни богемы» (1896, Турин, дирижер Тосканини).

На тот же сюжет написана опера в 4 актах Леонкавалло (1897, Венеция).

Богослужебные певческие книги. В католической церкви традиционно используются семь Б. п. к. Миссал (лат. Missale) содержит словесные тексты мессы без нотации; Градуал (Graduale, ранее также Antiphonale missarum) — песнопения проприя и ординария мессы; Бревиарий (Breviarium) — словесные тексты оффиция; Антифонарий (Antiphonale, или Antiphonarium) — песнопения оффиция, за исключением ночной службы часов; Мартиролог (Martyrologium) — жития святых; Понтификал (Pontificale) — чиновник епископского служения; Требник (Rituale) — чиновник для обычного священника. В настоящее время используются также Кириал (Kyriale), содержащий песнопения ординария мессы, Весперал (Vesperale), включающий песнопения вечерни (иногда также повечерия), и Обиход (Liber usualis). В монастырском обиходе используются Респонсориал (Liber responsorialis) с песнопениями (преимущественно респонсориями) ночной службы и Монастырский процессионал (Processionale monasticum) с песнопениями, исполняемыми во время процессии перед мессой. В Средние века бытовали Сакраментарий (собрание молитв для мессы), Лекционарий (собрание чтений для мессы), Евангелиарий (собрание евангельских чтений мессы), Ординал (описание последования службы), Кантарий (собрание песнопений аллилуйи и тракта мессы).

В богослужебной практике православной церкви сохранились древние типы византийских гимнографических сборников: (1) однородные или одножанровые — Кондакарь, Стихирарь, Ирмологий, древний Параклитик (включал только каноны [2]); (2) разножанровые (обусловленные порядком богослужения) — Октоих, Триодь постная и цветная (или Трипеснец; название подчеркивает, что Триодь включает каноны из трех песней), Минея (служебная и праздничная), с середины XVI в. появляются книги Праздники и Трезвоны, с конца XVI в. — Обиход (включающий неизменяемые песнопения литургии, вечерни и утрени). Одни и те же Б. п. к. могут быть как нотированными, так и ненотированными. Колокольные звоны православной церкви регламентируются Типиконом (Уставом), действующим в редакции конца XVII в.

Боденшатц (Bodenschatz), Эрхард (1576, Лихтенберг, — 1636, Гросс Остерхаузен). Немецкий композитор, священник. Учился в Дрездене, Лейпциге и Шульпфорте; работал кантором в разных городах. Известен прежде всего как составитель обширной антологии немецких и итальянских мотетов Florilegium Portense (1603—21). Автор пятиголосного Магнификата (1599), 90 бициниев (1615), др. духовных композиций.

Бодинус (Bodinus), Себастьян (ок. 1700 — ок. 1760). Немецкий композитор. Служил придворным музыкантом и концертмейстером в Карлсруэ. Сочинял концерты и симфонии, однако большинство его произведений составляют камерные ансамбли в позднебарочном стиле; среди них есть не только сонаты и трио-сонаты, но и квартеты.

Бодки (Bodky), Эрвин (7.3.1896, Неман, — 6.12.1958, Люцерн). Американский пианист, композитор, музыковед немецкого происхождения. Учился в Берлинской ВМШ, занимался у Бузони и Р. Штрауса, в 1920-х сочинял музыку. До своей эмиграции в США (1938) концертировал как пианист, затем исполнял старинную музыку на клавесине и клавикорде. Преподавал в Брандейсском университете; написал ценный труд об интерпретации клавирной музыки И. С. Баха.

Бодли (Bodley), Шёрш’е (Seóirse) (р. 4.4.1933, Дублин). Ирландский композитор. Учился в Дублине, затем у И. Н. Давида в Штутгарте (1957—59). С 1959 — преподаватель Дублинского университетского колледжа (композиция, ирландский музыкальный фольклор). В музыке Б. разнообразные авангардные приемы (серийная техника, алеаторика, сонористика, электронные тембры) сочетаются с элементами ирландского фольклора, порождая оригинальный язык, богатый выразительными возможностями. Среди произведений — 5 симфоний (1959—91), 2 камерные симфонии (1964, 1982), «Конфигурации» (Configurations) для оркестра (1967), «Торжественная музыка» (Celebration Music) для 3 труб и струнных (1983), «Церемониальная музыка» (Ceremonial Music) для медных духовых (1995), 2 струнных квартета (1968, 1992), Трио для флейты, скрипки и фп. (1986), «Концертная месса» (A Concert Mass) для солистов, хора и струнных (1984), «Госпожа Музыка» (Frau Musica) для меццо-сопрано, хора и струнных на слова Лютера и И. Вальтера-старшего (1996).

Бодо (Baudo), Серж (р. 16.7.1927, Марсель). Французский дирижер. Учился в Парижской консерватории. В 1950 дебютировал с парижским оркестром Концерты Ламурё; с 1959 возглавлял СО Ниццы и Лазурного Берега. В 1962 впервые выступил в миланском театре Ла Скала («Пеллеас и Мелизанда» Дебюсси). В 1962—65 дирижировал спектаклями Парижской оперы, в 1967—75 — Парижским оркестром. В 1970—88 руководил Лионским нац. оркестром. В 1979 учредил в Лионе фестиваль музыки Берлиоза. Выступает с симфоническими и оперными коллективами разных стран, преимущественно во французском классическом и современном репертуаре; первый исполнитель ряда произведений Мессиана, Мийо, Дютийё и др.

Бодрие (Baudrier), Ив (Мари) (11.2.1906, Париж, — 9.11.1988, там же). Французский композитор. Систематического музыкального образования не получил. Его творческое становление проходило под влиянием Мессиана, который впоследствии стал членом созданной по инициативе Б. группы Молодая Франция. Немногочисленные произведения Б. стилистически родственны музыке Онеггера (одно из самых известных — оркестровая кинематографическая поэма «Музыкант в городе» [Le musicien dans la cité], 1937).

Божественная литургия — см. Литургия.

«Божественная поэма» (франц. Le Divin Poème). 3-я симфония соч. 43 c-moll Скрябина (1904). Первое исполнение — Париж, 1905, дирижер Никиш. В основе симфонии — скрытая программа, отражающая мистико-философские убеждения композитора. Части симфонии: 1. «Борьба» (Luttes); 2. «Наслаждения» (Voluptés); 3. «Божественная игра» (Jeu divin).

Божуайё (Beaujoyeux), Бальтазар де (до 1535 — до 1587). Скрипач и балетмейстер итальянского происхождения. Ок. 1555 возглавил группу исполнителей на струнных инструментах, отправленную из Италии во Францию ко двору Екатерины де Медичи. Как инспектор придворных увеселений, руководил постановкой множества спектаклей, среди которых — придворный балет «Цирцея, или комедийный балет королевы» (Circé ou le Balet comique de la Royne, 1581) — первое в истории европейской музыки произведение, сочетающее танец, поэзию и музыку в рамках драматургически целостного сценария. Часть музыки к этому балету сочинил Сальмон.
Бозаи (Bozay), Аттила (р. 11.8.1939, Балатонфюзфё). Венгерский композитор. Учился в Будапештской академии музыки у Фаркаша и в Париже (1967). Приверженец додекафонии. Международную известность приобрел в 1964 благодаря 1-му струнному квартету. Одно из самых значительных произведений Б. — опера по «Гамлету» Шекспира (1984, Будапешт).

Боз-Ар-трио (Beaux Arts Trio, франц. «трио изящных искусств»). Американское фортепианное трио, основано в 1955. Бессменный пианист ансамбля — Менахем Преслер (Pressler, р. 1924), другие участники неоднократно менялись. Ансамбль прославился технически отшлифованными, стилистически выверенными интерпретациями классического репертуара, в особенности произведений Гайдна, Бетховена, Шуберта, Дворжака; первым исполнил произведения Рорема, Рочберга и др.

Бозза (Bozza), Эжен (4.4.1905, Ницца, — 28.9.1991, Валансьен). Французский композитор, дирижер, педагог. Учился в Парижской консерватории; в 1939—48 дирижировал спектаклями Опера-комик. Среди его произведений наибольшей известностью пользуются мелодичные пьесы для духовых инструментов.

Бойд (Boyd), Энн (Элизабет) (р. 18.4.1946, Сидней). Австралийский композитор. Училась в университетах Сиднея (у Скалторпа) и Йорка (у Меллерса и Рэндса). В 1981—90 — профессор Гонконгского университета, с 1990 преподает в Сиднейском университете. Среди произведений — оратория «Смерть капитана Кука» (The Death of Captain Cook, 1980), опера «Русалочка» (The Little Mermaid, 1986), «Черное солнце» (The Black Sun) для оркестра (1990), «Откровения божественной любви» (Revelations of Divine Love) для 6 певцов a cappella (1994). Во многих произведениях Б. отражен ее интерес к культурам Юго-Восточной Азии и островов Тихого Океана.

Бойделл (Boydell), Брайен (17.3.1917, Дублин, — 17.11.2000, там же). Ирландский композитор. Учился в Кембридже, в КМК (1938—39) и в Дублине, где преподавал с 1962. Музыка Б. тональна, обнаруживает влияние Хиндемита; примечательны его Скрипичный концерт (1953) и крупные вокально-симфонические партитуры Mors et vita («Смерть и жизнь», 1961) и «Страшная родилась красота» (A Terrible Beauty is Born, 1965).

Бойкен (Boykan), Мартин (р. 12.4.1931, Нью-Йорк). Американский композитор. Учился у Пистона в Гарвардском университете и у Хиндемита в Цюрихе и Йельском университете. Сочиняет главным образом камерную музыку в крупных формах и в 12-тоновой технике. Помимо элементов стиля, почерпнутых у Веберна и позднего Стравинского, в музыке Б. заметна характерная для американских композиторов склонность к протяженным мелодическим линиям.

Бойс (Boyce), Уильям (крещен 11.9.1711, Лондон, — 7.2.1779, Кенсингтон). Английский композитор. В детстве пел в хоре лондонского собора св. Павла. Учился у Грина, а также у Пепуша. С 1734 служил церковным органистом в Лондоне, с 1736 писал богослужебную музыку (в т. ч. антемы) для Королевской капеллы. В 1736 сочинил ораторию «Плач Давида над Саулом и Ионафаном», за которой последовал ряд произведений для музыкального театра, в т. ч. маска «Пелей и Фетида» (ок. 1740), «Светская маска» (1746) и обаятельная пастораль «Ожерелье» (1749) — первая из серии работ Б., предназначенных для Друри-Лейн. Прогрессирующая глухота вынудила Б. в 1759 оставить театральную музыку, однако он продолжал работать в др. вокальных жанрах. После назначения на должность Королевского магистра музыки (1755) Б. сочинил ок. 40 дворцовых од. Среди его инструментальных произведений — 12 трио-сонат (1747), 8 симфоний (составлены из увертюр к одам и операм, 1735—41, опубликованы в 1760), 12 увертюр (1770). В 1760—73 Б. осуществил фундаментальное издание соборной музыки английских композиторов прошлого — О. Гиббонса, Пёрселла и др. (вышло под названием Cathedral Music). Один из самых значительных английских композиторов своего времени, Б. пользовался большим уважением современников, хотя свойственная ему барочная манера письма вышла из моды еще при его жизни.

Церк. муз.: 5 богослужебных циклов; ок. 60 антемов; гимны; многоголосные духовные песни.

Муз. театр: «Пелей и Фетида» (Peleus and Thetis), маска (ок. 1740); «Светская маска» (The Secular Masque, 1746); «Ожерелье» (The Chaplet), пастораль (1749); «Пастушья лотерея» (The Shepherd’s Lottery, 1751) и др.

Др. вок. произв.: «Плач Давида над Саулом и Ионафаном» (David’s Lamentation over Saul and Jonathan, 1736); «Соломон» (Solomon), серената (1742); свыше 50 юбилейных и новогодних од; кантаты, песни.

Инстр. муз.: 8 симфоний (1760); 12 увертюр (1770); концерты; 12 трио-сонат (1747); церк. интерлюдии для клавишных инстр.

Бойто (Boito), Арриго, собств. Энрико (24.2.1842, Падуя, — 10.6.1918, Милан). Итальянский композитор, либреттист, поэт. Учился в Миланской консерватории, в т. ч. у Маццукато (композиция). В молодости примыкал к радикальному направлению в итальянской литературе, известному под названием скапильятура (scapigliatura, букв. «взлохмаченность»); сочинял ироническую поэзию (печатался под псевдонимом Тобиа Горрио [Gorrio]), много выступал как литературный критик. Единственное законченное крупное музыкальное произведение Б. — опера «Мефистофель» (по мотивам «Фауста» Гёте). Премьера 1-й редакции оперы под управлением автора (1868, Милан) провалилась; более счастливой оказалась судьба 2-й редакции, которая была поставлена сначала в Болонье, затем в Венеции, а в 1881 — в Ла Скала. В 1879, благодаря инициативе Джулио Рикорди, началось сотрудничество Б. с Верди. Б. написал для Верди либретто двух его последних опер — «Отелло» (1887) и «Фальстаф» (1893); оба текста выполнены в блестящем литературном стиле и весьма точно следуют Шекспиру. Перу Б. принадлежат также либретто оперы Фаччо «Гамлет» (1865), оперы Понкьелли «Джоконда» (1876), оперы Боттезини «Геро и Леандр» (1879), текст окончательной редакции оперы Верди «Симон Бокканегра» (1881). В 1890-х Верди всячески поддерживал Б. в его намерении довести до конца работу над оперой «Нерон», которая тем не менее осталась незавершенной. В своих музыкально-критических статьях 1860-х Б. с восхищением отзывался о творчестве Мендельсона и Мейербера, уважительно — о Верди и Вагнере. Впоследствии отношение Б. к Вагнеру стало более сдержанным, а Р. Штрауса он воспринял с неодобрением.

Бокемайер (Bokemeyer), Генрих (март 1679, Иммензен, — 7.12.1751, Вольфенбюттель). Немецкий композитор и теоретик. Служил в Хузуме и Шлезвиге; с 1720 — кантор при герцогском дворе в Вольфенбюттеле. Автор музыкальных произведений в разных жанрах и 3 теоретических трактатов весьма консервативного содержания. Собрал внушительную коллекцию книг и нот (сохранилась до нашего времени).

Боккерини (Boccherini), (Ридольфо) Луиджи (19.2.1743, Лукка, — 28.5.1805, Мадрид). Итальянский композитор и виолончелист. Родился в семье музыканта (виолончелиста или контрабасиста). Свой первый сольный концерт дал в возрасте 13 лет. Учился в Риме; в 1757—64 (с перерывами) состоял на придворной службе в Вене. В 1760 начал составлять каталог своих произведений (не включая в него виолончельных сонат, вокальных и некоторых др. произведений). В 1764—66 работал в Лукке, где сочинял вокальную музыку и основал первый в истории струнный квартет, выступавший с публичными концертами. В 1767—68 гастролировал в Париже со скрипачом Филиппо Манфреди (Manfredi); тогда же были опубликованы его 6 струнных квартетов соч. 1 и 6 струнных трио соч. 2. В 1769 дуэт прибыл в Мадрид, где Б. вскоре получил пост композитора и виолончелиста при дворе инфанта дона Луиса. До 1785 (года смерти Луиса) Б. сочинял для придворных концертов камерную музыку, в т. ч. струнные квинтеты для 2 скрипок, альта и 2 виолончелей. В 1786 был назначен камерным композитором при дворе кронпринца (впоследствии короля) Пруссии Фридриха Вильгельма; регулярно отсылал в Пруссию квартеты, однако, по-видимому, ни разу не выезжал туда сам. Лишившись высокопоставленных покровителей, последние годы жизни провел в бедности.

Как композитор инструментальной музыки, Б. не имел соперников среди романских музыкантов своего времени. Если не считать обилия мелодических украшений и частого использования высокого регистра виолончели, его ранние произведения мало отличаются от стандартной итальянской камерно-инструментальной продукции середины XVIII в. Позднее, когда Б. оказался в относительной изоляции на культурной периферии Европы, его стиль приобрел большее своеобразие; фактура музыки Б. стала богаче, детали — изысканнее, формы — масштабнее. Творчество Б. оказало неоценимое влияние на развитие виолончельного искусства.

Кам.-инстр. муз.: свыше 120 стр. квартетов; ок. 100 стр. квинтетов с 2 влч. (знаменитый «Менуэт Б.» — из Квинтета E соч. 13 № 5); 48 стр. трио; свыше 100 др. произв., в т. ч. сонаты и дуэты для разл. составов, флейтовые и гитарные квинтеты.

Орк. муз.: свыше 20 симфоний; 11 концертов для влч. с орк.

Духовная вок. муз.: 2 оратории (ок. 1765); Stabat mater (1781); вильянсико и др.

Светская вок. муз.: исп. опера «Клементина» (Clementina, 1786), арии, кантата.

Бокса (Bochsa), (Робер) Николя Шарль (9.8.1789, Монмеди, — 6.1.1856, Сидней). Французский арфист и композитор чешского происхождения. Учился в Парижской консерватории у Кателя и Мегюля (композиция). Был придворным арфистом Наполеона I, позднее Людовика XVIII. Сочинил 7 опер для театра Опера-комик и огромный Реквием на перезахоронение останков Людовика XVI. В 1817, спасаясь от обвинения в подлоге, бежал из Парижа в Лондон, где вскоре прославился как блистательный виртуоз. Некоторое время преподавал в КАМ и возглавлял Королевский театр. Концертировал во многих странах (в т. ч. с английской певицей Анной Бишоп). В своих многочисленных произведениях для арфы значительно расширил технические и выразительные возможности этого инструмента.

Болд (Bauld), Алисон (Маргарет) (р. 7.5.1944, Сидней). Австралийский композитор. Училась в Сиднее, затем в Англии, где среди ее учителей были Латьенс и Келлер; выступала как актриса и певица. Работает преимущественно в области музыкального театра, часто пишет на собственные либретто. Среди произведений — «В мертвой бурой стране» (In a Dead Brown Land, 1971): мрачная драма, действие которой разворачивается в австралийской глубинке; миниатюрная монодрама для сопрано и арфы «Дорогая Эмили» (Dear Emily, 1973); театрализованный монолог «Одна жемчужина» (One Pearl, 1973).

Болдуин (Baldwin). Американская фирма по производству музыкальных инструментов, преимущественно фп. и органов. Основана в 1865; основатель — Дуайт Гамилтон Болдуин, торговец фп. и органами в г. Цинциннати, Огайо. С 1889 фирма производила язычковые органы, с 1891 — недорогие пианино. В 1947 началось производство электрических органов Б. (двухмануальных), которые в настоящее время используются преимущественно в домашнем обиходе. Известный большой концертный рояль Б. производится дочерним предприятием Baldwin Piano and Organ Co. с 1965.

Болеро (bolero). (1) Испанский танец в умеренном темпе и трехдольном размере. Для ритма Б. характерно разбиение второй половины первой доли такта на мелкие длительности (часто — триоли), что сближает Б. с полонезом. Возник в конце XVIII в.; обычно исполнялся под аккомпанемент кастаньет. Испанская песня в характере Б. «Белая голубка» (Una paloma blanca) была обработана для голоса и фортепианного трио Бетховеном (WoO 158a/19). Пьесы в характере Б. есть у Шопена, Берлиоза, Глинки (романсы «О дева чудная моя», «Победитель»), Шумана (романс «Идальго» [Der Hidalgo] соч. 30 № 3), Верди (Б. Елены из оперы «Сицилийская вечерня», песня Эболи с хором из оперы «Дон Карлос»), Альбениса, Равеля и др.
(2) Кубинский танец в умеренном темпе и двудольном размере, с характерными афро-кубинскими синкопированными ритмами, возник в конце XIX в.

«Болеро» (Boléro). Одноактный балет Равеля (1928, Париж).

Болет — Бонончини

Болет (Bolet), Хорхе (15.11.1914, Гавана, — 16.10.1990, Маунтин-Вью, Калифорния). Американский пианист кубинского происхождения. Учился в Филадельфии у выдающихся представителей романтического пианизма Годовского и Морица Розенталя, а также у Серкина. В 1939—42 преподавал в Институте Кёртиса. Был на японском театре военных действий; вскоре после войны продирижировал японской премьерой оперетты Салливена «Микадо». В центре пианистического репертуара Б. — музыка Листа, которую он исполнял с блеском, эффектно, в традициях романтического «большого стиля».
Болком (Bolcom), Уильям (Элден) (р. 26.5.1938, Сиэтл). Американский композитор и пианист. В 1958—61 учился в Миллс-колледже у Мийо, в 1961—64 — в Стэнфорде у Л. Смита; занимался также в Париже у Мессиана. С 1973 — преподаватель Мичиганского университета. В своем творчестве стремится преодолеть грань между «серьезной» и «легкой» музыкой. Сыграл ведущую роль в возрождении рэгтайма и др. жанров американской традиционной популярной музыки. Вместе со своей женой, певицей Джоан Моррис (Morris), выступал с программами, составленными из песен американских композиторов конца XIX — начала XX в. Среди его разностильных произведений есть и такие, в которых затрагиваются философские и религиозные вопросы. Одна из вершин творчества Б. — монументальный вокальный цикл «Песни невинности и опыта» (Songs of Innocence and Experience) для солистов, хора и оркестра на слова У. Блейка (1956—81). В 1999 в Чикагской опере состоялась премьера оперы Б. «Вид с моста» (A View from the Bridge).

Боллиус (Bollius), Даниэль (ок. 1590, Гехинген, — ок. 1642, Майнц). Немецкий композитор. Служил придворным органистом, затем капельмейстером в Майнце. Автор одной из первых немецких ораторий — Representatio (лат. «Представление», ок. 1620). Это произведение, основанное на рассказе о жизни Иоанна Крестителя (Лк. 3), примечательно выразительным декламационным письмом для солирующих голосов и многообразными инструментальными интерлюдиями.

Болонская филармоническая академия — см. Филармоническая академия.
Болонская школа. Группа композиторов, работавших в середине и 2-й половине XVII в. в Болонье и связанных преимущественно с капеллой базилики Сан-Петронио или с Филармонической академией. Основные представители — Каццати, Перти, Дж. Б. Витали, Дж. Торелли, Яккини; к Б. ш. примыкал Корелли, деятельность которого проходила главным образом в Риме. Композиторы Б. ш. сыграли большую роль в становлении жанров инструментального концерта и сонаты, в т. ч. для трубы и струнных (это сочетание инструментов пользовалось в Болонье особой популярностью).

«Болт». Балет в 3 актах соч. 27 Шостаковича, либретто В. Смирнова (1931, Ленинград).

«Большая книга органума» — см. Magnus Liber Organi.
Большая опера (гранд-опера, франц. grand opéra). В широком понимании — полномасштабная опера без разговорных диалогов на серьезный сюжет. В более специальном понимании — жанровое обозначение произведений, которые создавались для Парижской оперы в период ее высшего расцвета между 2-й половиной 1820-х и концом 1860-х. Среди наиболее значительных образцов жанра Б. о. — «Немая из Портичи» Обера (1828), «Вильгельм Телль» Россини (1829), оперы Мейербера и «Еврейка» Галеви (1835) на либретто Скриба, «Сицилийская вечерня» и «Дон Карлос» Верди в первоначальных французских версиях (1855, 1867). Все эти оперы складываются из 4 или 5 актов, а драмы человеческих страстей в них непременно разворачиваются на фоне крупных исторических потрясений; сюжеты Б. о. предполагают богатое сценическое оформление. В Б. о., как правило, фигурируют развернутые балетные сцены. Жанровые условности французской Б. о. соблюдены и в таких произведениях, как «Риенци» Вагнера (1842), «Аида» Верди (1871).

«Большая органная месса» (Große Orgelmesse). Месса № 4 Es-dur Гайдна (ок. 1774). Включает развитую партию органа.

«Большая соната для молоточкового фортепиано» (Große Sonate für Hammerklavier, Hammerklavier-Sonate). 29-я фортепианная соната соч. 106 B-dur Бетховена.

«Большая фуга» (нем. Die große Fuge; авторское заглавие — Grande Fugue tantôt libre, tantôt recherchée [франц. «большая фуга, местами свободная, местами искусно разработанная»]). Произведение Бетховена для струнного квартета соч. 133 B-dur (1826). Первоначально — финал (6-я часть) 13-го струнного квартета соч. 130; позднее Бетховен написал для этого квартета новый, более простой финал, а «Б. ф.» выделил в самостоятельный опус. В настоящее время квартет часто исполняется в первоначальном виде. Вайнгартнер обработал «Б. ф.» для струнного оркестра.

Большие антифоны (так наз. O-антифоны). Семь антифонов к Магнификату, тексты которых начинаются с восклицания «О» (O sapienta, O adonai и т. д.). Источники текстов — ветхозаветные пророчества о пришествии Мессии. Исполняются на одну и ту же мелодию 2-го лада (см. Церковные лады) в течение последних семи дней Адвента (Рождественского поста). Вошли в богослужение ок. IX в.

Большой барабан (итал. gran’ cassa, англ. bass drum, франц. grosse caisse, нем. große Trommel). Самый крупный оркестровый барабан с неопределенной высотой звука. Состоит из деревянного цилиндрического корпуса (резонатора) и двух кожаных или пластиковых мембран, стянутых по краям обручами (см. рис. к статье Ударные инструменты). По мембране ударяют массивной колотушкой с головкой, обтянутой войлоком; реже используются палки для литавр, метелки и т. п. На Б. б. играют обычно стоя. До XVIII в. Б. б. в Европе был редкостью. В функции характерного инструмента янычарской музыки Б. б. первым использовал, по-видимому, Глюк; его примеру последовали Моцарт («Похищение из сераля», 1782), Гайдн («Военная симфония», 1794), Бетховен (ода «К радости» из 9-й симфонии, 1824) и др. Позднее Б. б., как инструмент, обладающий огромной динамической амплитудой, широко и разнообразно применялся романтиками (Лист ввел в обиход тремоло на Б. б.) и композиторами XX в.

«Большой дуэт» (Grand Duo). Заглавие, под которым была издана Соната C-dur Шуберта для фп. в 4 руки D 812 (1824). Считалось, что «Б. д.» — фортепианное переложение утерянной симфонии (см. «Гмунден-Гаштейнская симфония»). Произведение было оркестровано Йоахимом, Леппардом и др.

Большой театр (Государственный академический Большой театр, ГАБТ). Театр оперы и балета в Москве. Открыт в 1825 на месте Петровского театра (построенного в 1780). В 1924—89 функционировал филиал Б. т.; в 1961—89 спектакли Б. т. шли также на сцене Кремлевского Дворца съездов. Оперная и балетная труппы Б. т. гастролируют за рубежом с 1964. Художественный руководитель театра с 2000 — Рождественский.
Бомарше (Beaumarchais), Пьер-Огюстен (Карон де) (24.1.1732, Париж, — 18.5.1799, там же). Французский драматург, автор пьес «Севильский цирюльник» (Le barbier de Séville, 1775) и «Женитьба Фигаро» (Le mariage de Figaro, 1784), послуживших литературной основой для опер Паизиелло, Россини, Моцарта. В предисловии к либретто «Тарар» (Tarare, 1787), написанному для Сальери, Б. аргументирует необходимость подчинить музыку в опере словесному тексту. На сюжет пьесы Б. «Преступная мать» (La mère coupable, 1792) сочинены оперы Мийо и Корильяно.

Бомбардон. Разновидность тубы (in F или in Es), используемая главным образом в военных оркестрах.

Бонго (bongo, мн. бонги, bonghi). Афро-кубинский односторонний барабан с деревянным корпусом. По мембране Б. ударяют пальцами или ладонью. Известен с 1900-х. Одиночные Б. встречаются редко; более обычны парные или тройные Б. — 2 или 3 барабана разной величины, соединенные между собой. Используются в латиноамериканских танцевальных и западных эстрадных оркестрах, а также в партитурах композиторов XX в. (Вареза, Орфа, Булеза, Денисова и др.).

Бондевиль (Бондвиль, Bondeville), Эмманюэль (Пьер Жорж) де (29.10.1898, Руан, — 26.11.1987, Париж). Французский композитор. Учился в Руане и в Парижской консерватории, был церковным органистом в Руане. С 1936 возглавлял французское музыкальное радиовещание; в 1952—70 работал директором Парижской оперы. Автор опер (в т. ч. «Мадам Бовари» [Madame Bovary], 1951, «Антоний и Клеопатра» [Antoine et Cléopâtre], 1972), произведений для фп., симфонических поэм, «Лирической симфонии» (Symphonie lyrique, 1957), «Хореографической симфонии» (Symphonie choréographique, 1965) и др. Член Института Франции (с 1959).

Бондини (Bondini), Паскуале (ок. 1737, Бонн[?], — 30 или 31.10.1789, Брунек). Итальянский импресарио. Работал в Дрездене, Лейпциге, Праге (с 1781); заказал Моцарту оперу «Дон Жуан», на премьере которой (1787, Прага) жена Б. Катарина исполнила партию Церлины.

Бони (Boni), Гийом (?, Сен-Флур, — после 1594, ?). Французский композитор, капельмейстер Тулузского собора. Автор мастерски выполненных, хотя и консервативных по стилю мотетов (1573), псалмов (1582), музыки к сонетам Пьера Ронсара (2 сборника, 1576).

Бонинг (Bonynge), Ричард (Алан) (р. 29.9.1930, Сидней). Австралийский дирижер. Учился в консерватории шт. Новый Южный Уэльс и в КАМ. С 1954 женат на Сазерленд. Аккомпанировал ей как пианист, а с 1963 дирижировал спектаклями с ее участием (по ее словам, был «архитектором ее карьеры»). Возродил к новой сценической жизни многие забытые оперы мастеров бельканто. С 1976 — художественный руководитель Австралийской оперы в Сиднее.

Бонини (Bonini), Северо (23.12.1582, Флоренция, — 5.12.1663, там же). Итальянский композитор, бенедиктинский монах. Ученик Каччини. В 1607—09 во Флоренции были опубликованы 4 сборника его пьес. С 1613 служил церковным органистом в Форли (где вышли в свет еще 3 сборника его музыки). С 1640 — капельмейстер флорентийской церкви Троицы. В своих произведениях (мотетах, мадригалах, канцонеттах) сочетал различные стили — полифонический, монодический и кончертато. Трактат Б. Discorsi e regole («Беседы и правила», 1649—50) — ценный источник по ранней истории монодии и оперы.

Бонни (Bonney), Барбара (р. 14.4.1956, Монклер, Нью-Джерси). Американская певица (лирическое сопрано). Училась в зальцбургском Моцартеуме. С 1979 — солистка Дармштадтского оперного театра, где дебютировала в роли Анны («Веселые кумушки из Виндзора» Николаи). Выступает на ведущих сценах Европы и Америки; среди партий — Сюзанна, Церлина, Деспина, Памина, Наннетта, Софи. В благородном сдержанном стиле исполняет песни австро-немецких и скандинавских романтиков, выступает также в кантатно-ораториальном репертуаре.

Бонно (Bonno), Джузеппе (или Йозеф) (29.1.1711, Вена, — 15.4.1788, там же). Австрийский композитор итальянского происхождения. В 1726—36 учился в Неаполе у Дуранте и Лео, после чего обосновался в Вене (с 1739 — придворный композитор, с 1774 — капельмейстер). Между 1749[?] и 1761 был также капельмейстером при дворе князя Саксен-Гильдбурггаузенского. Пользовался большим уважением в Вене как дирижер и педагог, дружил с семьей Моцарт. Автор ораторий, произведений для церкви, опер (свыше 20), в т. ч. на либретто Метастазио. Стилистически его музыка занимает срединное положение между итальянским барокко и венским (глюковско-гайдновским) классицизмом. В духовной музыке Б. отразилось влияние современной ему оперы.

Бонончини (Bononcini). Семья итальянских музыкантов. Джованни Мария Б. (крещен 23.9.1642, Монтекороне, — 18.11.1678, Модена) — композитор, скрипач, теоретик. Служил скрипачом при дворе вдовствующей герцогини Лауры д’Эсте, а с 1673 — соборным капельмейстером в Модене. Между 1666 и 1678 сочинил 9 сборников сонат и танцевальных пьес; в последние годы жизни написал также камерную оперу, ряд мадригалов, 2 сборника сольных кантат. Перу Б. принадлежит трактат о контрапункте Musico prattico («Практический музыкант», 1673). Полифоническое мастерство Б. в полной мере проявилось в его сонатах. По-видимому, его сонаты da camera, созданные под явным французским влиянием, принадлежат к числу последних танцевальных образцов данного жанра.

Его сын Джованни (Баттиста) (18.7.1670, Модена, — 9.7.1747, Вена) — композитор и виолончелист. До 1691 работал главным образом в Болонье, где был опубликован ряд его произведений: несколько сборников пьес, 4 мессы, 10 камерных дуэтов. В 1692[?]—96 состоял на службе у семьи Колонна в Риме; за эти годы создал несколько сценических произведений, в т. ч. снискавшую огромный успех оперу «Триумф Камиллы» (Il trionfo di Camilla, 1696, Неаполь). В 1698—1712 служил при австрийском императорском дворе в Вене, где сочинил и поставил ок. 20 опер. После 1706 оперы и кантаты Б. стали известны в Париже, Лондоне и некоторых др. европейских центрах. В 1720, после нескольких лет службы у австрийского посла в Риме, обосновался в Лондоне, где выполнял функции композитора для КАМ. Успех опер Б. в Лондоне превзошел успех его главного соперника Генделя. В 1724—31 Б. был придворным музыкантом герцогини Марлборо. Будучи обвинен в плагиате, покинул Лондон, некоторое время жил в Париже и Лиссабоне, после чего вернулся в Вену; умер в бедности. Наследие Б. включает ок. 60 сценических произведений (в т. ч. ок. 40 опер), свыше 250 сольных кантат, множество инструментальных произведений различных жанров (ок. 90 симфоний, концерты, трио-сонаты, сольные сонаты). Если не считать ранних вокальных дуэтов с их полифонией, музыка Б. довольно проста и редко выходит за рамки условностей галантного стиля.
Брат Джованни Б. Антонио Мария (18.6.1677, Модена, — 8.7.1726, там же) — композитор и виолончелист. Братья работали вместе в Болонье, Риме и Вене. В 1705—11 Антонио Мария Б. был придворным капельмейстером брата австрийского императора, эрцгерцога Карла. В 1713 вернулся в Италию; до 1716 жил в Риме, затем обосновался в Модене (с 1721 — придворный капельмейстер). Автор произведений для музыкального театра (ок. 20) и церкви, сольных кантат (ок. 40). С точки зрения фактуры и гармонии его музыка более изысканна, чем музыка его старшего брата, однако она никогда не пользовалась таким же успехом.

Сводный брат Дж. и А. М. Бонончини, Джованни Мария младший (1678—1753), — виолончелист в Модене, затем скрипач в Риме, автор вокальных произведений.

	Бонпорти — Боршгревинк

Бонпорти (Bonporti), Франческо Антонио (крещен 11.6.1672, Тренто, — 19.12.1749, Падуя). Итальянский композитор, священник. Большую часть жизни провел в Тренто; с 1740 жил в Падуе. При жизни Б. были опубликованы 12 сборников его произведений. Примечательны его сольные сонаты и трио-сонаты da camera, стилистически родственные сонатам Корелли с их богатой многоголосной фактурой и тонко детализированными мелодическими линиями. Возможно, инвенции Б. для скрипки и цифр. баса соч. 10 (ок. 1712) оказали влияние на И. С. Баха (4 из них в свое время приписывались Баху).

Бонтемпи (Bontempi), Джованни Андреа (ок. 1624, Перуджа, — 1.7.1705, Бруфа). Итальянский композитор. С 1643 — певчий в венецианском соборе св. Марка. С 1650 — в Дрездене; в 1656 стал одним из трех (наряду с Шютцем и Альбричи) капельмейстеров при саксонском дворе. От Б. сохранились 2 оперы, трактат о контрапункте (1660) и Historia musica (1695) — первый труд по истории музыки на итальянском языке. Музыка опер Б. выдержана в типичном для среднего барокко стиле бельканто; в ней сочетаются немецкие и итальянские влияния. Первая из них, «Парис» (Il Paride, 1662), — образец праздничного представления с балетными и комическими интермеццо. Вторая опера Б., «Дафна» (Dafne, 1671), основана на том же либретто, что и одноименная опера Шютца (1627); это первая немецкая опера, сохранившаяся в партитуре.

Бонтемпу (Буонтемпо, Bomtempo, Buontempo), Жуан Домингуш (28.12.1775, Лиссабон, — 18.8.1842, там же). Португальский пианист и композитор. Ученик Карвалью. Как пианист приобрел известность в Париже (где познакомился с Клементи), выступал в Лондоне. По возвращении в Португалию основал там Филармоническое общество (1822) и консерваторию (1833). Приверженец венского классицизма и автор первых португальских симфоний, фортепианных концертов и камерно-инструментальных ансамблей, остался в истории как крупнейший реформатор португальской музыки. Его перу принадлежат также композиции для церкви (в т. ч. Реквием c-moll, ок. 1819), сонаты, вариации, фантазии, этюды для фп.

Боп (bop), или бибоп (bebop). Джазовый стиль, возникший в Нью-Йорке в начале 1940-х. Основатель — Диззи Гиллеспи; среди ведущих мастеров — Телониус Монк, Чарли Паркер, Коулман Хокинс. По сравнению с предшествующими формами джаза Б. характеризуется большим ритмическим многообразием и богатством гармонического языка. Основное значение в Б. придается импровизированию мелодий в быстрых темпах, с асимметричной структурой фраз и нерегулярным распределением акцентов; в пении часто используется прием, известный как scat singing (импровизация с бессмысленным набором слогов в подражание музыкальному инструменту).

Борг (Borg), Ким (7.8.1919, Хельсинки, — 28.4.2000, Копенгаген). Финский певец (бас-баритон). Получил техническое и музыкальное образование в Хельсинки, позднее учился пению в Вене, Риме, Нью-Йорке. Концертный дебют Б. состоялся в 1947 (Хельсинки), оперный — в 1951 (Орхус, Дания). Часто выступал в США (в Метрополитен-опера с 1959), Англии, пел в Большом театре, Венской гос. опере. Среди оперных партий Б. — Дон Жуан, Граф, Писарро, Борис Годунов, Гремин, Скарпиа. Автор музыкальных произведений (симфоний, романсов и др.). Преподавал, в т. ч. в Копенгагенской консерватории. У Б. училась Маттила.
Борги (Borghi), Джованни Баттиста (25.8.1738, Камерино, Мачерата, — 25.2.1796, Лорето). Итальянский композитор. Служил капельмейстером в соборе г. Мачерата (1759—78), затем в Санта-Каза, Лорето. Автор многочисленных духовных произведений, ок. 25 опер, светских кантат, приуроченных к различным событиям.

Его однофамилец и современник Луиджи Борги (ок. 1745 — ок. 1806) — скрипач и композитор, ученик Пуньяни, работал в Лондоне.

Борд (Bordes), Шарль (Мари Анн) (12.5.1863, Ла-Рош-Корбон, — 8.11.1909, Тулон). Французский педагог, композитор. Ученик Франка. До начала 1890-х работал органистом и хормейстером. В 1894 вместе с Гильманом и д’Энди основал в Париже учебное заведение Схола канторум, одну из главных задач которого видел в возрождении григорианского пения и ренессансной полифонии. Опубликовал сборники баскских и французских народных напевов, был составителем и редактором антологий старинной музыки, сочинял инструментальные пьесы, хоры и песни, в стилистике которых отразились его научные интересы.

Бордж (Borge), Виктор, наст. имя и фам. Борге Розенбаум (Rosenbaum) (3.1.1909, Копенгаген, — 23.12.2000, Гринуич, Коннектикут). Американский пианист, дирижер, актер. Учился в Копенгагенской консерватории и в Берлине, откуда бежал в Швецию, а затем в США. Приобрел всеамериканскую известность своими ежедневными музыкально-юмористическими шоу Comedy in Music (с 1953). Гастролировал в разных странах, выступал по радио и ТВ, снимался в кино.

Бордони (Хассе-Бордони, Bordoni, Hasse-Bordoni), Фаустина (1700[?], Венеция, — 4.11.1781, там же). Итальянская певица (меццо-сопрано). В 1716—25 выступала в оперных театрах Венеции; с 1719 гастролировала в др. странах. В 1726—28 пела в лондонских постановках опер Генделя (эти три театральных сезона были отмечены соперничеством двух примадонн — Б. и Куццони). В 1731—63 владела званием саксонского королевского камер-виртуоза (virtuoso da camera). На сцене дрезденской Придворной оперы исполняла центральные роли в операх своего мужа, придворного капельмейстера Хассе. Покинула сцену в 1751. Одна из лучших певиц своего времени, обладала мощным и гибким голосом и незаурядным актерским даром; особенно ей удавались героические партии (например, Альцеста в опере Генделя «Адмет»).

«Бореады» (Les boréades), или «Абарида» (Abaris). Опера («трагедия на музыке») в 5 актах Рамо, по-видимому, на либретто Л. де Каюзака (Cahusac). В 1763 начались репетиции оперы, однако из-за смерти Рамо ее постановка не состоялась.

Боретти (Boretti), Джованни Антонио (ок. 1640, Рим, — 17.12.1672, Венеция). Итальянский композитор и певец, автор 8 опер, из которых сохранились 5 (ок. 1666—72). Оперы Б. изобилуют длинными, пышными и сентиментальными ариями, отвечавшими вкусам венецианской публики 2-й половины XVII в.; особенно эффектны арии-ламенто («жалобы») в сопровождении струнных.
Боржковец (Bořkovec), Павел (10.6.1894, Прага, — 22.7.1972, там же). Чешский композитор и педагог. В 1925—27 учился в Пражской консерватории у Сука. Испытал воздействие неоклассицизма Стравинского. Среди произведений — 3 симфонии, несколько концертов, 5 квартетов, нонет и др. В 1946—63 преподавал в Пражской академии музыки; среди учеников — И. Пауэр, Я. Новак, Соммер, Эбен, Комороус.
«Борис Годунов». Опера в 4 актах с прологом Мусоргского на либретто композитора по одноименной трагедии Пушкина и «Истории государства Российского» Карамзина. В 1-й редакции оперы (1869) выпущена сюжетная линия, связанная с Мариной Мнишек; эта редакция была отклонена дирекцией Императорских театров из-за отсутствия в ней значительной женской роли. Премьера 2-й редакции «Б. Г.», с так наз. польскими сценами и финальной сценой под Кромами, состоялась в Мариинском театре в 1874. После смерти Мусоргского Римский-Корсаков осуществил новую редакцию оперы, в которой «исправил» оркестровые и гармонические «неловкости» оригинала и внес изменения в драматургию (пост. 1896, Санкт-Петербург). В 1940 Шостакович заново инструментовал оперу, сохраняя в неприкосновенности гармонию оригинала (премьера этой версии состоялась в Ленинграде в 1959). В настоящее время театры и фирмы звукозаписи чаще обращаются к обеим прижизненным редакциям «Б. Г.».

Борнмутский симфонический оркестр (Bournemouth Symphony Orchestra). Английский оркестр, основан в 1897. Его первый дирижер, Дэн Годфри (Godfrey), пропагандировал музыку британских композиторов, а также Чайковского (первым в Англии исполнил некоторые его произведения). Среди главных дирижеров оркестра — Р. Шварц, Гроувз, Константин Сильвестри (Silvestri), Берглунд, Баршай, Эндрю Литтон (Litton). Главный дирижер с 1995 — Яков Крейцберг (Kreizberg, р. 1959). С 1911 функционирует хор Bournemouth Symphony Chorus, с 1968 — камерный оркестр Bournemouth Sinfonietta.

Бородин, Александр Порфирьевич (12.11.1833, Санкт-Петербург, — 27.2.1887, там же). Русский композитор. Побочный сын грузинского князя Л. С. Гедианова. Получил разностороннее домашнее образование. С юных лет интересовался музыкой (учился играть на виолончели, пробовал сочинять) и химией. В 1856 окончил петербургскую Медико-хирургическую академию и вскоре занял высокое положение в научном мире (с 1862 профессор, с 1877 — академик Медико-хирургической академии, с 1885 — профессор Женских врачебных курсов). До конца жизни Б. уделял композиции время, свободное от научных занятий. Ключевую роль в творческом формировании Б. сыграло знакомство с Мусоргским, Кюи и особенно Балакиревым, под влиянием которого его друзья — члены Могучей кучки — обратились к сокровищнице русских (а также восточных) фольклорных напевов как к основе для формирования подлинно русского стиля в музыке. Из западных композиторов на Б. повлияли главным образом Мендельсон, Шуман, Лист (который, в свою очередь, высоко оценил его музыку).

Среди ранних произведений Б. выделяется мастерски выполненная и оригинальная по языку 1-я симфония (1867). Вершина его оркестрового творчества и одна из лучших русских симфоний XIX в. — 2-я симфония (завершена в 1876); имея в виду эпический размах этой симфонии и характерный русский облик ее тематизма, Стасов назвал ее «Богатырской» (по аналогии с «Героической»). Европейскую известность Бородину принесла музыкальная картина «В Средней Азии», посвященная Листу (1880). Большой ценностью обладают камерно-ансамблевые опусы Б. Уже ранний Фортепианный квинтет c-moll (1862) свидетельствует о профессионализме автора. Основные свойства камерного стиля Б. — неторопливость тематического развития, преобладание диатоники, элегический характер мелодий — наиболее полно проявляются в 2 струнных квартетах, второй из которых (1881) знаменит прежде всего обаятельным Ноктюрном. Вершина творчества Б. — опера «Князь Игорь», начатая в 1869 и оставшаяся неоконченной (после смерти Б. она была завершена и отчасти оркестрована Римским-Корсаковым и Глазуновым). Несмотря на неудачное либретто, опера содержит много выразительной и колоритной музыки как в сольных, так и в хоровых сценах; среди последних выделяются «Половецкие пляски» — непревзойденный образец ориентализма в русской музыке.

Муз. театр: «Богатыри», опера-фарс (1867, Москва); «Князь Игорь», опера (1869—87, неоконч., пост. 1890, Санкт-Петербург); 4-й акт коллективной оперы-балета «Млада» (1872).

Для орк.: 1-я симфония Es (1867); 2-я симфония h, «Богатырская» (1876); 3-я симфония a, неоконч. (1887); «В Средней Азии», муз. картина (1880).

Кам.-инстр. муз.: 2 стр. квартета (1879, 1881); стр. квинтет (1862); фп. квинтет (1862); ок. 10 др. произв. для кам. анс.; «Маленькая сюита» для фп.; скерцо и др. пьесы для 1 и 2 фп.

Вок. муз.: ок. 16 романсов для гол. и фп., в т. ч. элегия «Для берегов отчизны дальной», сл. Пушкина (1881).

Бородина, струнный квартет имени. Советский и российский ансамбль, основанный в 1945 студентами Московской консерватории. С начала 1950-х до 1976 выступал в составе: Р. Дубинский, Я. Александров, Д. Шебалин и В. Берлинский. Затем места 1-й и 2-й скрипок заняли М. Копельман и А. Абраменков. С 1996 1-я скрипка — Р. Агаронян, альт — И. Найдин. Один из лучших камерно-инструментальных ансамблей бывшего СССР, гастролировал во многих странах, первым исполнил ряд опусов советских композиторов и познакомил советскую публику со многими выдающимися произведениями мировой квартетной классики и музыки XX в. Среди партнеров квартета — Оборин, С. Рихтер, Д. Ойстрах, Ростропович и др.

Борозини (Borosini), Франческо (ок. 1690, Модена, — после 1747, ?). Итальянский певец (тенор), сын тенора Антонио Борозини (ок. 1660 — после 1711). В 1712—31 пел в венской Придворной опере, гастролировал в Италии и Лондоне (в 1724 исполнил партию Баязета в «Тамерлане» Генделя). Его жена Роза Б. (ок. 1693 — после 1740) — певица (сопрано), в 1721—40 выступала в Вене.

Борони (Boroni), Антонио (1738, Рим, — 21.12.1792, там же). Итальянский композитор. Учился в Болонье (у Дж. Б. Мартини) и в Неаполе. В 1760-х его оперы ставились в Венеции (в т. ч. «Любовь в музыке» [L’amore in musica], 1763), Праге и др. городах. В 1770—77 служил капельмейстером в Штутгарте и сочинял комические оперы. В 1778 возглавил капеллу собора св. Петра; в том же году в Риме была поставлена его последняя опера. Перу Б. принадлежит множество произведений для церкви.

Боррен (Borren), Шарль (Жан Эжен) ван ден (17.11.1874, Иксель, — 14.1.1966, Брюссель). Бельгийский музыковед. В 1919—40 — библиотекарь Брюссельской королевской консерватории. Преподавал в университетах Брюсселя (1926—45) и Льежа (1927—45). Основные сферы исследований Б. — нидерландская музыка от средневековья до наших дней и старинная английская музыка. Перу Б. принадлежат фундаментальные труды о творчестве Дюфаи и Лассо.

Боррис (Borris), Зигфрид (4.11.1906, Берлин, — 23.8.1987, там же). Немецкий композитор. Учился у Хиндемита в Берлинской ВМШ (1927—29), с 1945 преподавал там же. В наследии Б. представлено большинство жанров театральной, оркестровой, камерно-инструментальной и вокальной музыки; многие его произведения предназначены для юношества. Стиль Б. отмечен сильным влиянием Хиндемита.
Борромео (Borromeo), Карло (2.10.1538, Арона, — 3.11.1584, Милан). Итальянский прелат, реформатор церкви, кардинал, архиепископ Милана. Канонизирован римско-католической церковью. На Тридентском соборе выступил сторонником строгого аккордового склада в церковном пении. Его подход к церковной музыке, направленный главным образом на обеспечение внятной передачи словесного текста, был наиболее полно реализован в мессах В. Руффо (1570). В опере Пфицнера «Палестрина» Б. выведен в качестве одного из главных действующих лиц.

Борроно (Borrono), Пьетро Паоло (р. в Милане, творил в 1531—49). Итальянский композитор и лютнист. Возможно, в начале 1530-х служил при дворе французского короля Франциска I; в конце 1540-х жил в Милане. В 1536—48 вышли в свет 3 сборника его фантазий, танцев, обработок вокальных произведений для лютни или дуэта лютен.

Бортнянский, Дмитрий Степанович (1751, Глухов, — 10.10.1825, Санкт-Петербург). Русский композитор украинского происхождения. С 1769 учился в Италии (в т. ч. у Галуппи); там же в 1776—78 были поставлены его первые оперы. В 1779 вернулся в Россию на должность капельмейстера Придворной певческой капеллы в Санкт-Петербурге. В 1796 был назначен управляющим капеллой. Автор многочисленных духовных концертов и др. православных богослужебных песнопений для хора a cappella (в начале 1880-х они были изданы под ред. Чайковского). В своей духовной музыке Б. вышел за рамки традиционного православного хорового письма и проявил себя как мастер, владеющий приемами европейской полифонии. Среди др. произведений Б. — оперы на французские либретто (в т. ч. «Сокол» [Le faucon, 1786], «Сын-соперник» [Le fils rival, 1787]), кантаты, романсы на французские тексты, инструментальные произведения (в т. ч. в циклических формах), стилистически родственные ранним образцам венского и итальянского классицизма (Sinfonia concertante [1790] и др.).

Бортолотти (Bortolotti), Мауро (р. 26.11.1926, Нарни). Итальянский композитор. Учился в Римской консерватории у Петрасси и на курсах новой музыки в Дармштадте. Один из основателей ассоциации современной музыки Nuova Consonanza (1959, Рим). В своей музыке использует серийную технику и алеаторику, электронные звучания.

Боруп-Йоргенсен (Borup-Jørgensen), (Йенс) Аксель (р. 22.11.1924, Хьёрринг). Датский композитор. В 1946—50 учился в Копенгагенской консерватории; посещал курсы новой музыки в Дармштадте, однако в отличие от большинства воспитанников дармштадтской школы никогда не увлекался серийной техникой. Стиль Б.-Й. складывался под значительным влиянием Лигети и Штокхаузена. Сочиняет главным образом инструментальную и камерно-вокальную музыку; среди его самых известных произведений — оркестровая поэма MARIN, примечательная изысканной игрой инструментальных красок (1963—79).

Боршгревинк (Borchgrevinck), Мелькиор (ок. 1570, ?, — 20.12.1632, Копенгаген). Датский композитор. С 1587 — исполнитель-инструменталист при датском королевском дворе. Выезжал в Англию и Италию (где учился у Дж. Габриэли). В 1618 был назначен придворным музикдиректором. Два сборника многоголосных мадригалов Б. (1605—06) — первые значительные музыкальные публикации, увидевшие свет в Дании. Среди др. сочинений — восьмиголосная месса, псалмы, танцы, 2 мадригала.


Боски — Брайерс

Боски (Boschi), Джузеппе Мария (выступал между 1698 и 1744). Итальянский певец (бас). В начале XVIII в. Б. и его жена, певица (контральто) Франческа Ванини (ум. 1744), пели в Венеции, а в 1710—11 — в Лондоне. После нескольких сезонов, проведенных в Дрездене, Б. в 1720 вернулся в Лондон и выступал там до 1728, преимущественно в партиях злодеев и тиранов в операх Генделя.

Боскович (Boskovich), Александер Урия (16.8.1907, Клуж, — 5.11.1964, Тель-Авив). Израильский композитор румынского происхождения. В 1920-х учился в Париже и Вене. До репатриации в Палестину (1938) работал в Клуже, выступал как дирижер и пианист. В своей музыке стремился осуществить синтез еврейской духовной и музыкальной традиции с современными методами композиции. С 1955 — музыкальный критик газеты «Ха-арец».

Босковски (Boskovsky), Вилли (16.6.1909, Вена, — 22.4.1991, Граубюнден). Австрийский скрипач и дирижер. Учился в Венской академии музыки. В 1932 поступил в Венский ФО; в 1939 стал одним из его концертмейстеров (другим был Шнайдерхан). Был также концертмейстером Венской гос. оперы. В 1969 возглавил венский Штраусовский оркестр. В 1954—79 дирижировал знаменитыми новогодними концертами Венского ФО.

Босса-нова (bossa-nova). Направление в бразильской легкой музыке, возникшее ок. 1959 и существенно изменившее облик классической городской самбы. Стиль Б.-н. основывается на равноправии мелодии, гармонии и ритма и на пении вполголоса.

Босси (Bossi), Марко Энрико (25.4.1861, Сало, — 20.2.1925, Атлантический океан). Итальянский композитор, органист и пианист. Учился у своего отца и у Понкьелли в Миланской консерватории (1873—81). В 1881 стал органистом собора в Комо. Преподавал игру на органе и композицию в Неаполе (1890—95), Венеции (1895—1902), Болонье (1902—11) и Риме (1916—23); среди его учеников — Малипьеро, Мортари. Концертировал в разных странах. Стремился к возрождению итальянской музыки «чистых», не театральных жанров; испытал влияние немецких романтиков, Франка, Регера. В обширном наследии Б. наибольший интерес представляют произведения для органа и для хора.

Его сын Ренцо (1883—1965) — композитор, оперный дирижер, педагог. Учился в Лейпциге. Автор произведений для оркестра и опер.

Боссинензис — см. Франциск Боснийский.
Бостон (boston, по названию города в США). Американский салонный танец, родственный медленному вальсу (другое название — вальс-бостон). Характерна пауза на третьей доле аккомпанемента. Возник в 1870-х, пользовался особой популярностью в 1920-х. Использован в фортепианной сюите «1922» Хиндемита. В 1996 Канчели написал «Вальс-бостон» для фп. и струнного оркестра.

Бостонская камерата (Boston Camerata). Американский ансамбль старинной музыки, включающий певцов и инструменталистов. Основан в 1954; в 1968 ансамбль возглавил Джоэл Коэн (Cohen).

Бостонский симфонический оркестр (Boston Symphony Orchestra). Американский оркестр, основан в 1881. С 1900 выступает в Симфони-холл (Symphony Hall). Оркестр возглавляли: Джордж Хеншель (Henschel) (1881—84), Герике (1884—89, 1898—1906), Никиш (1889—93), Паур (1893—98), Мук (1906—08, 1912—18; под его управлением в 1917 были сделаны первые записи оркестра), Макс Фидлер (Fiedler) (1908—12), Рабо (1818—19), Монтё (1919—24), Кусевицкий (1924—49; при нем стали проводиться ежегодные фестивали в Беркшире [ныне Тэнглвуд]), Мюнш (1949—62), Лайнсдорф (1962—69), Штайнберг (1969—72), Озава (с 1972). С 1885 существует оркестр легкой музыки Boston Pops, достигший своего расцвета под руководством Артура Фидлера.
Боте и Бок (Bote und Bock). Немецкое музыкальное издательство. Основано в Берлине в 1838, когда Эдуард Боте и Густав Бок купили издательскую фирму C. W. Froehlich & Co. В XIX в. специализировалось прежде всего на операх, после 1945 — на новой музыке.

Боттезини (Bottesini), Джованни (22.12.1821, Крема, — 7.7.1889, Парма). Итальянский контрабасист, дирижер и композитор. После окончания Миланской консерватории (1839) работал концертмейстером контрабасов в оркестре венецианского театра Сан-Бенедетто, гастролировал как солист в разных странах Европы и в Северной Америке. В концертах играл на трехструнном инструменте, настроенном на тон выше обычного. За виртуозную технику, чистоту и благородство тона получил прозвище «Паганини контрабаса». Выступал также как оперный дирижер в Париже, Палермо, Испании, Португалии, Лондоне. Дирижировал мировой премьерой «Аиды» Верди (1871, Каир). Под конец жизни возглавил консерваторию в Парме. Автор оперы «Геро и Леандр» (Ero e Leandro) на либретто Бойто (1879, Турин) и нескольких др. опер, оратории, камерно-инструментальных ансамблей (в т. ч. с участием контрабаса), виртуозных пьес для контрабаса, существенно расширивших технические и выразительные возможности инструмента.

Боттригари (Bottrigari), Эрколе (24.8.1531, Болонья, — 30.9.1612, Сант-Альберто). Итальянский музыкальный писатель. В 1576—86 состоял на службе при дворе герцогов Эсте в Ферраре, которая в то время была одним из крупнейших центров художественной жизни Италии. Его диалог Il desiderio (1594) посвящен обсуждению музыкальной жизни Феррары, а также актуальных теоретических проблем (в т. ч. вопроса о строе музыкальных инструментов). Придерживался прогрессивных взглядов на музыку; полемизировал с Артузи. По-видимому, сочинял мадригалы.

Боулз (Bowles), Пол (30.12.1910, Нью-Йорк, — 18.11.1999, Танжер). Американский композитор и писатель. В конце 1920-х — начале 1930-х учился у Копленда, Томсона и Буланже. Автор оперы «Ветер остается» (The Wind Remains) на либретто Уильяма Сарояна (1943), Концерта для 2 фп. с оркестром (1947), музыки к бродвейским театральным постановкам и фильмам, сонат, песен и др. В музыке Б. черты неоклассицизма французского типа, характерные для американских представителей школы Буланже, сочетаются с влиянием неевропейской (прежде всего арабской и латиноамериканской) музыки. В 1949 был опубликован роман Б. «Под защитой неба» (The Sheltering Sky), принесший ему широкую известность; с этого времени Б. оставил сочинение музыки и всецело посвятил себя беллетристике.

Боулт (Boult), сэр Адриан (Седрик) (8.4.1889, Честер, — 22.2.1983, Хемпстед). Английский дирижер. Учился в Оксфорде и в Лейпцигской консерватории, в т. ч. у Никиша. С 1914 — дирижер театра Ковент-Гарден. С 1918 активно пропагандировал современную английскую музыку, прежде всего Холста, Элгара, Воан-Уильямса. В 1924—30 возглавлял Бирмингемский городской СО, в 1930—50 — СО Би-Би-Си, который под его руководством выдвинулся в ряд лучших оркестров Европы. В 1951—57 был главным дирижером Лондонского ФО, после чего вернулся к руководству Бирмингемским оркестром (до 1960). Исполнительская манера Б. отличалась сдержанностью и безупречным чувством стиля; в его репертуаре помимо английской музыки и Генделя преобладали Бетховен и немецкие романтики. Автор 2 учебных пособий по искусству дирижирования.

Боуман (Боумен, Bowman), Джеймс (Томас) (р. 6.11.1941, Оксфорд). Английский певец (контратенор). Учился в Оксфорде. Выступал в составе ансамбля старинной музыки под руководством Манроу. В 1967 исполнил в Лондоне роль Оберона («Сон в летнюю ночь» Бриттена); специально для него Бриттен написал партию Голоса Аполлона («Смерть в Венеции»). В Ковент-Гарден пел также в операх П. М. Дэвиса и Типпетта. Обладатель гибкого и необычайно сильного голоса, широко известен как интерпретатор Пёрселла, Генделя, Баха, Глюка, др. композиторов барокко и раннего классицизма.

Боутон (Boughton), Ретленд (23.1.1878, Эйлсбери, — 25.1.1960, Лондон). Английский композитор, дирижер, литератор, музыкальный критик. Систематического музыкального образования не получил (недолго учился в КМК). В 1905—11 преподавал в Бирмингеме; тогда же испытал влияние Вагнера и социалистического учения Уильяма Морриса (Morris). По образцу фестивалей в Байройте учредил ежегодные оперные фестивали в Глэстонбери (1914—27); в отличие от Байройта на этих фестивалях звучали также произведения др. композиторов. Первый же фестиваль был отмечен успешной премьерой оперы Б. «Бессмертный час»; еще большим успехом пользовалась ее лондонская постановка (1922). Ни одно из последующих сценических произведений Б. не удостоилось столь же восторженного приема. После краха фестивалей в Глэстонбери Б. уединился на собственной ферме и в 1945 завершил цикл из 5 опер на основе легенд о короле Артуре. В музыке этих опер «вагнеризмы» уступают место простому мелодическому языку с народнопесенными интонациями.

Бошан (Бошам, Beauchamp), Пьер (1636—1705[?]). Французский танцовщик и хореограф. Сын танцовщика и музыканта Л. Бошана (1597 — ок. 1666). В течение 22 лет был учителем танцев Людовика XIV; как хореограф Королевской академии музыки (с 1671) сотрудничал с Люлли. Сыграл ключевую роль в разработке принципов французского сценического танца. Изобрел способ графической записи танцев, опубликованный Фёйе в 1700.

Боэли (Boëly), Александр Пьер Франсуа (19.4.1785, Версаль, — 27.12.1858, Париж). Французский композитор, органист и пианист. Систематического музыкального образования не получил. Почитатель Баха, Гайдна и Бетховена, автор 2 месс и многочисленных органных и фортепианных пьес, часто весьма виртуозных и смелых по языку, он был одинокой фигурой в музыкальной жизни Парижа (лишь в 1840 получил должность органиста церкви Сен-Жермен-л’Оксерруа). Сравнительно недавно его музыка начала возвращаться в концертный обиход.

Боэльман (Boëllmann), Леон (25.9.1862, Энзисхайм, Эльзас, — 11.10.1897, Париж). Французский органист и композитор. Учился в парижской Школе классической и религиозной музыки; работал органистом парижской церкви Сен-Венсан-де-Поль. Автор органных произведений, среди которых наиболее известны 12 пьес соч. 16 (ок. 1890) и «Готическая сюита» (Suite gothique, 1895), а также камерно-инструментальных ансамблей (Фортепианный квартет соч. 10, Фортепианное трио соч. 19), симфонии и др. Был известен также как блестящий импровизатор.

Боэссе (Boësset), Антуан (де) (1586, Блуа, — 8.12.1643, Париж). Французский композитор. С 1613 состоял на службе при французском королевском дворе; между 1617 и 1642 было издано 9 сборников его придворных арий. Сочинял также вокальную музыку для придворного балета и духовную музыку.

Придворным музыкантом был и его сын Жан-Батист Б. (1614—1685).

Боэций (Böetius, Böethius), Аниций Манлий Северин (ок. 480, Рим, — ок. 524). Римский писатель, философ, государственный деятель (советник короля остготов Теодориха, был казнен по обвинению в измене). Последний значительный представитель западноримской культуры, автор трудов по математическим дисциплинам (арифметике, музыке, геометрии и астрономии), логике, богословию, философии. В своем трактате De institutione musica («О музыкальном установлении») ввел различение трех родов музыки: «мировой» (musica mundana), «человеческой» (musica humana) и «инструментальной» (musica instrumentalis). Первая — универсальный космический принцип, тождественный пифагорейской «гармонии сфер», вторая мыслится как начало, связывающее человеческие тело и душу, а также отдельные части тела, третья извлекается из неодушевленных тел. Стремился рационально обосновать идею консонанса и принципы деления монохорда, опираясь на теорию тетрахордов античной совершенной системы, пифагорейскую теорию консонанса, математику. Трактат Б. оказал влияние на средневековую теорию музыки, в т. ч. на основополагающий труд Хукбальда.
Брага (Braga), Гаэтано (9.6.1829, Джулианова, — 20.11.1907, Милан). Итальянский виолончелист и композитор. Ученик Меркаданте (композиция). Концертировал во многих странах Европы и в США, выступал в ансамблях. Автор нескольких опер, романсов, концерта и многочисленных пьес для виолончели, среди которых наиболее известна «Валашская легенда» (Leggenda valacca), или «Серенада ангелов».

Брага (Braga) (Антонью) Франсишку (15.4.1868, Рио-де-Жанейро, — 14.3.1945, там же). Бразильский композитор. Учился в Парижской консерватории у Массне. В 1896—1900 жил в Германии, где испытал воздействие Вагнера и его эпигонов. По возвращении в Рио-де-Жанейро работал как композитор, дирижер и педагог (в Нац. институте музыки, 1902—38; среди учеников — Сикейра). Автор оркестровых произведений, а также опер, церковной и камерной музыки.

«Бразильские бахианы» (Bachianas brasileiras). Девять пьес для различных составов Вила-Лобоса (1930—45). Элементы бразильского фольклора появляются в них в контексте, напоминающем о баховских традициях. Особенно популярны «Б. б.» № 1 (для 8 виолончелей) и № 5 (для сопрано и 8 виолончелей).

Брайен (Brian), Хавергал (29.1.1876, Дрезден, — 28.11.1972, Шорем). Английский композитор. Учился музыке в основном самостоятельно. В начале XX в. приобрел известность благодаря нескольким крупным хоровым и оркестровым произведениями, которые, впрочем, вскоре были забыты. Долгие годы Б. сочинял, не рассчитывая, что его музыка будет услышана; лишь в 1950-х ее мало-помалу вновь начали исполнять. Среди произведений Б. — опера «Тигры» (The Tigers, 1916—30), 32 симфонии, в т. ч. двухчасовая «Готическая» (Gothic Symphony) для солистов-певцов, 2 хоров и расширенного состава оркестра (1927), четырехчасовая опера «Прометей раскованный» (Prometheus Unbound, 1944). Большая часть симфоний Б. была написана в 1950—60-х.

Брайерс (Bryars), Гейвин (р. 16.1.1943, Гул). Английский композитор. Изучал философию в Шеффилдском университете; занимался музыкой частным образом. В 1960-х играл в джазовых ансамблях. С 1970 — преподаватель Лестерского политехнического института. Композитор экспериментального направления, последователь Кейджа и Сати, Б. поначалу сочинял для исполнительских групп неопределенного состава («Гибель Титаника» [The Sinking of the Titanic], 1969). Его более поздние произведения создавались под влиянием современных тенденций теории литературы. Композиционные идеи Б. отличаются остроумием; в техническом отношении его музыка иногда нарочито проста (складывается из сплошных повторов одних и тех же элементарных структур). Успехом пользовались оперы Б. «Медея» (Medea, 1984) и «Опыт доктора Окса» (Doctor Ox’s Experiment, по Жюлю Верну, 1998).

Брайля нотация — Брауэр

Брайля нотация (для слепых). Француз Луи Брайль (Braille, 1809—1852) усовершенствовал изобретенную до него систему оттиснутых на бумаге или другой гладкой поверхности выпуклых точек, позволяющую слепым писать и распознавать написанные тексты. Будучи церковным органистом, он разработал также систему записи музыки (1829). Б. н. включает 10 главных знаков и, подобно остальным системам Брайля, основывается на распределении точек внутри структуры из трех горизонтальных рядов, каждый из которых может содержать не более двух точек. Каждый звуковысотный класс представлен той или иной комбинацией точек в двух верхних рядах; изменение ритмического значения ноты достигается добавлением одной или обеих точек в нижнем ряду (пустой нижний ряд соответствует длительности 1/8). Дополнительные точки указывают на октаву, знаки альтерации, интервалы. С помощью усовершенствованных форм Б. н. записываются пьесы для клавишных инструментов, сольная вокальная и хоровая музыка, музыка для оркестровых инструментов, оркестровые партитуры.

Браймер (Brymer), Джек (р. 27.1.1915, Саут-Шилдс). Английский кларнетист. В 1947 стал первым кларнетистом Королевского ФО (которым тогда руководил Бичем); в дальнейшем играл в СО Би-Би-Си и в Лондонском СО и руководил ансамблем London Wind Soloists. Приобрел известность как солист, а также как автор и ведущий популярных музыкальных радиопередач.

Брайн (Bryne), Альбертус (ок. 1621, Лондон[?], — 1671, Вестминстер). Английский композитор. Был органистом лондонского собора св. Павла (1638—49, 1660—66) и Вестминстерского аббатства (1666—68), преподавал. Автор богослужебных композиций, в т. ч. антемов, а также сюит для клавесина.

Брайстоу (Bristow), Джордж Фредерик (19.12.1825, Бруклин, — 13.12.1898, Нью-Йорк). Американский композитор, скрипач, дирижер, педагог. Подобно Хайнриху и Фраю, стремился выработать подлинно американский стиль в серьезной музыке; ради этого неоднократно обращался к американским сюжетам (опера «Рип ван Винкль» [Rip Van Winkle], 1855; увертюра «Колумб» [Columbus], 1861). Тем не менее даже в своих самых амбициозных опусах оставался эпигоном Мендельсона. Среди его произведений (всего ок. 120) заслуживают внимания некоторые камерно-инструментальные ансамбли (Б. был одним из немногих американских композиторов своего времени, сочинявших камерную музыку) и 5 симфоний.

Брайтенгразер (Breitengraser), Вильгельм (ок. 1495, Нюрнберг, — похоронен 23.12.1542, там же). Немецкий композитор. Учился в Лейпцигском университете; ок. 1520 возглавил Нюрнбергскую гимназию. Был видным композитором консервативного направления; сохранилось свыше 50 его произведений различных жанров (многие из них — в сборниках).

Брайткопф и Хертель (Брейткопф и Гертель, Breitkopf und Härtel). Немецкое музыкальное издательство. Основано в 1719 в Лейпциге печатником Бернгардом Кристофом Брайткопфом (1695—1777). После 1745 фирму возглавил его сын Иоганн Готлоб Иммануэль (1719—1794). К середине XVIII в. издательство приобрело высокую репутацию благодаря высокому качеству продукции, весьма совершенной технологии производства (в 1754 или 1755 был введен в употребление изобретенный И. Г. Э. Брайткопфом подвижной нотный шрифт, каждый знак которого состоял из 3 разборных частей) и внушительному списку издаваемых композиторов — от Телемана до Гайдна и К. Ф. Э. Баха. В 1796 фирма была куплена Готфридом Кристофом Хертелем, который ввел литографический способ печати, выпустил первые нотные собрания сочинений, вел переговоры с вдовой Моцарта, первым издал 25 произведений Бетховена. Хертель основал «Всеобщую музыкальную газету» (Allgemeine musikalische Zeitung) (1798—1848, первый главный редактор — Рохлиц). Под руководством его внучатых племянников Раймунда (1810—1888) и Германа (1803—1875) издательство публиковало произведения Шуберта, Брамса, Шопена, Берлиоза, оперы Мейербера, Доницетти, Беллини, Лорцинга, в 1851—99 выпустило ПСС И. С. Баха. В XX в. издательская политика строилась на активном поощрении творчества современных немецких композиторов. После раздела Германии фирма продолжала функционировать в Лейпциге и Висбадене (где ее отделение открылось в 1945).

Брайтонский фестиваль (Англия). Проводится ежегодно летом, начиная с 1967. В программах — симфонические и камерные концерты, оперные спектакли, выставки.

Брамби (Brumby), Колин (Джеймс) (р. 18.6.1933, Мельбурн). Австралийский композитор. Учился в Мельбурнском университете, в Испании (у Ярнаха, 1962) и в Англии (у Гёра, 1963). С 1964 — преподаватель университета шт. Квинсленд. Пишет в эклектичной манере, сочетая тональный язык с современными методами композиции. Среди произведений — несколько опер (в т. ч. «Семь смертных грехов» [The Seven Deadly Sins], 1970), оперетты для детей, хоровая музыка, произведения для камерных ансамблей (в т. ч. «Феникс и черепаха» [The Phoenix and the Turtle] для струнных и клавесина, 1974), концерты для разных инструментов с оркестром, симфонии, увертюры, сюиты.

Брамбилла (Brambilla). Семья итальянских оперных певцов. Мариетта Б. (1807—1875) — контральто, часто выступала в партиях травести (Маффио Орсини в «Лукреции Борджа» Доницетти и др.). Ее племянница Тереза Б.-Понкьелли (1845—1921) — драматическое сопрано, исполнительница главной партии в опере «Джоконда» своего мужа Понкьелли.

Брамс (Brahms), Иоганнес (7.5.1833, Гамбург, — 3.4.1897, Вена). Немецкий композитор. Родился в семье музыканта (валторниста и контрабасиста). Игре на фп. начал учиться в 7 лет, теории и композиции (у Марксена) — в 13 лет. Свой первый композиторский опыт приобрел, делая аранжировки цыганских и венгерских мелодий для оркестра легкой музыки, в котором играл его отец. В 1853 вместе со скрипачом Ременьи совершил концертную поездку по городам Германии. В Ганновере познакомился с Йоахимом (который стал его близким другом), в Веймаре — с Листом, в Дюссельдорфе — с Шуманом. Последний высоко отозвался в печати о достоинствах Б.-пианиста. До конца своих дней Б. преклонялся перед личностью и творчеством Шумана, а его юношеская влюбленность в Клару Шуман (которая была старше него на 14 лет) переросла в платоническое обожание.

В 1857, после нескольких лет, проведенных в Дюссельдорфе рядом с К. Шуман, Б. занял пост придворного музыканта в Детмольде (был последним в истории выдающимся композитором, состоявшим на придворной службе). В 1859 вернулся в Гамбург на должность руководителя женского хора. К тому времени Б. уже был широко известен как пианист, однако его композиторское творчество все еще оставалось в тени из-за явного несоответствия эстетическим идеалам новой немецкой школы. С юных лет Б. ориентировался на так наз. лейпцигскую школу — относительно умеренное направление в немецком романтизме, представленное прежде всего Мендельсоном и Шуманом; ко 2-й половине 1850-х оно в значительной степени утратило симпатии музыкантов «прогрессивного» толка, на знамени которых были начертаны имена Листа и Вагнера. Тем не менее ранние произведения Б. — 2 обаятельные оркестровые серенады (созданные по заказу детмольдского двора), 1-й концерт для фп. с оркестром, Вариации на тему Генделя для фп. и первые 2 фортепианных квартета (первый — с танцевальным финалом в венгерском духе) — принесли ему признание как среди музыкантов, так и среди широкой публики.

В 1863 Б. возглавил венскую Певческую академию (Singakademie). В последующие годы выступал как хоровой дирижер и пианист, гастролировал в странах Центральной и Северной Европы, преподавал. В 1864 познакомился с Вагнером, который вначале отнесся к Б. с симпатией. Вскоре отношения между двумя композиторами радикально изменились, что привело к ожесточенной газетной войне «вагнерианцев» и «брамсианцев» (или, как их шутливо называли, «браминов») во главе с Гансликом. Полемика между этими «партиями» существенно повлияла на атмосферу музыкальной жизни Германии и Австрии 1860—80-х.

В 1868 Б. окончательно обосновался в Вене. Его последней официальной должностью был пост художественного руководителя Общества друзей музыки (1872—73). Монументальный «Немецкий реквием» (впервые исполненный в 1868 в Бременском соборе) и эффектные оркестровые Вариации на тему Гайдна принесли ему мировую славу. Период высочайшего творческого подъема продолжался у Б. до 1890. Одно за другим появлялись его важнейшие произведения: 4 симфонии, концерты, в т. ч. ярко «экстравертный» Скрипичный, посвященный Йоахиму (отсюда — венгерские интонации в финале концерта), и монументальный четырехчастный 2-й фортепианный (по существу концертная симфония для фп. с оркестром), все три скрипичные и 2-я виолончельная сонаты, лучшие песни для голоса с фп., в т. ч. «Одиночество в поле» (Feldeinsamkeit) из соч. 86 (ок. 1881), Wie Melodien zieht es mir и Immer leiser wird mein Schlummer из соч. 105 (1886—88) и др. В начале 1880-х Б. сблизился с Бюловом, который в то время возглавлял Майнингенский придворный оркестр; силами этого оркестра — одного из лучших в Европе — была осуществлена, в частности, премьера 4-й симфонии (1885). Летние месяцы Б. часто проводил на курорте Бад-Ишль, работая главным образом над крупными камерно-инструментальными партитурами.

В 1890 Б. решил оставить сочинение музыки, однако вскоре отказался от своего намерения. В 1891—94 он написал несколько великолепных камерно-инструментальных опусов с участием кларнета для Мюльфельда, а также ряд фортепианных пьес. Его творческий путь завершился в 1896 вокальным циклом для баса и фп. «Четыре строгих напева» на библейские тексты и тетрадью хоральных прелюдий для органа. Многие страницы позднего Б. проникнуты глубоким религиозным чувством. Б. умер от рака спустя неполный год после смерти К. Шуман.

Будучи последователем лейпцигской школы, Б. сохранял верность традиционным формам «абсолютной», т. е. непрограммной музыки, но внешний традиционализм Б. во многом обманчив. Все его 4 симфонии следуют четырехчастной схеме, устоявшейся со времен венского классицизма, однако драматургия цикла всякий раз реализуется им самобытно и по-новому. Общим для всех симфоний является повышение смысловой весомости финала, который в этом отношении соперничает с первой частью (что, в общем, не типично для добрамсовского непрограммного симфонизма и предвосхищает тип «симфонии финала», характерный для Малера). Огромным разнообразием драматургических решений отличается и камерно-ансамблевая музыка Б., при том что его многочисленные сонаты, трио, квартеты, квинтеты и секстеты также внешне не отступают от традиционных четырех- или трехчастных схем. Б. поднял на новый уровень вариационную технику. Для него это не только метод построения крупных форм (как в вариационных циклах на темы Генделя, Паганини, Гайдна или в отдельных частях некоторых циклических произведений, в т. ч. в финальной пассакалье 4-й симфонии, финалах 3-го струнного квартета, 2-й сонаты для кларнета и фп. и др.), но и основной способ работы с мотивами, позволяющий достичь высочайшей интенсивности тематического развития даже на сравнительно небольших пространствах (в этом отношении Б. явился верным последователем позднего Бетховена). Брамсовская техника мотивной работы оказала влияние на композиторов новой венской школы. Новаторство Б. ярко проявилось и в области ритма, который у него необычайно раскован и динамичен благодаря частым и многообразным синкопам.

Б. одинаково уверенно чувствовал себя как в сфере «ученой», интеллектуальной музыки для знатоков, так и в сфере развлекательной музыки, о чем убедительно свидетельствуют его «Цыганские песни», «Вальсы — песни любви» и, особенно, популярнейшие «Венгерские танцы». По масштабу творческой личности Брамса часто сравнивают с двумя другими «великими Б.» немецкой музыки — Бахом и Бетховеном. Это сравнение оправдано в том смысле, что искусство каждого из трех композиторов знаменует собой кульминацию и синтез целой эпохи в истории музыки.

Для орк.: симфонии № 1 соч. 68 c (1862—76), № 2 соч. 73 D (1877), № 3 соч. 90 F (1883), № 4 соч. 98 e (1885); серенады № 1 соч. 11 D (1858—59) и № 2 соч. 16 A (1859); концерты для фп. с орк. № 1 соч. 15 d (1856—58) и № 2 соч. 83 B (1881); Концерт для скр. с орк. соч. 77 D (1878); Концерт для скр. и влч. с орк. соч. 102 a (1887); Вариации на тему Гайдна соч. 56 (1873); «Академическая праздничная увертюра» (Akademische Festouvertüre) соч. 80 (1879); «Трагическая увертюра» (Tragische Ouvertüre) соч. 81 (1880).

Кам.-инстр. анс.: трио для фп., скр. и влч. № 1 соч. 8 H (1854, 2-я ред. 1889), № 2 соч. 87 C (1882), № 3 соч. 101 c (1886); Трио для фп., скр. и влт. соч. 40 Es (1865); Трио для фп., клар. и влч. соч. 114 a (1891); квартеты для фп. и стр. № 1 соч. 25 g (1861), № 2 соч. 26 A (1862), № 3 соч. 60 c (1875); Квинтет для фп. и стр. соч. 34 f (1864); Квинтет для клар. и стр. соч. 115 h (1891); стр. квартеты соч. 51 № 1 c, соч. 51 № 2 a (оба 1873), соч. 67 B (1876); стр. квинтеты № 1 соч. 88 F (1882), № 2 соч. 111 G (1890); стр. секстеты № 1 соч. 18 B (1860), № 2 соч. 36 G (1865); сонаты для влч. и фп. № 1 соч. 38 e (1865), № 2 соч. 99 F (1886); сонаты для скр. и фп. № 1 соч. 78 G (1879), № 2 соч. 100 A (1886), № 3 соч. 108 d (1888); сонаты для клар. (или альта) и фп. соч. 120 № 1 f и соч. 120 № 2 Es (1894).

Для фп.: сонаты № 1 соч. 1 C (1852), № 2 соч. 2 fis (1852), № 3 соч. 5 f (1853); Вариации на тему Шумана соч. 16 fis (1854); Вариации на собств. тему соч. 21 № 1 D (1856); Вариации на тему венг. песни соч. 21 № 2 D (1853); Вариации с фугой на тему Генделя соч. 24 B (1861); Вариации на тему Паганини соч. 35 a (2 тетради, 1862—63); пьесы, в т. ч. 4 баллады соч. 10 (1854), 8 пьес (4 каприччо и 4 интермеццо) соч. 76 (1871—78), 2 рапсодии соч. 79 (1879), 7 фантазий (3 каприччо и 4 интермеццо) соч. 116 (1891—92), 3 интермеццо соч. 117 (ок. 1892), 6 пьес (4 интермеццо, баллада, романс) соч. 118 (1892—93), 4 пьесы (3 интермеццо, рапсодия) соч. 119 (ок. 1893).

Для 2 фп.: Вариации на тему Шумана соч. 23 (1861); 16 вальсов соч. 39 (1865); 21 венг. танец (1868—80), переложения собств. произв.

Для гол. и фп.: вок. циклы «Прекрасная Магелона» (Die schöne Magelone) соч. 33, сл. Тика (1868), «Четыре строгих напева» (Vier ernste Gesänge) на библ. тексты соч. 121 (1896); «Цыганские песни» (Zigeunerlieder) соч. 103 (1888); ок. 180 др. песен и романсов.

Др. кам.-вок. произв.: ок. 20 канонов для жен. гол.; ок. 60 вок. квартетов с фп. в 2 и 4 руки, в т. ч. «Вальсы — песни любви» (Liebesliederwalzer) соч. 52 (1869) и 65 (1874); 2 песни для к.-а., альта и фп. соч. 91 (ок. 1883); дуэты с фп.

Для солистов, хора и орк.: «Немецкий реквием» (Ein deutsches Requiem) на библ. тексты соч. 45, сопр., бар., хор и орк. (1857—67); «Ринальдо» (Rinaldo), кантата соч. 50, тен., муж. хор и орк., сл. Гёте (1863); «Рапсодия» соч. 53, к.-а., муж. хор и орк., сл. его же (1869).

Для хора и орк.: «Песнь судьбы» (Schicksalslied) соч. 54, сл. Гёльдерлина (1871); «Триумфальная песнь» (Triumphlied) соч. 55, сл. из Апокалипсиса (1871); «Нении» (Nänie) соч. 82, сл. Шиллера (1881); «Песнь Парок» (Gesang der Parzen) соч. 89, сл. Гёте (1882) и др.

Для хора a cappella: 13 мотетов, в т. ч. соч. 109 (1886[?]—89), 46 песен, 26 обр. нар. песен и др.; духовные и светские песни для хора с фп. или др. инстр.

Др. произв.: 144 обр. нар. песен для гол. и фп.; обр. произв. др. композиторов; пьесы для органа, в т. ч. 11 хоральных прелюдий соч. 122 (1896).

Бранд (Brand), Макс (26.4.1896, Львов, — 5.4.1980, Лангенцерсдорф). Австрийский композитор. Учился в Вене у Шрекера; в 1920-х пробовал свои силы в додекафонии. Самое известное произведение Б. — опера «Машинист Хопкинс» (Maschinist Hopkins, 1929). В этой сюрреалистической фантазии предвосхищаются некоторые драматургические мотивы «Лулу» Берга; среди ее персонажей есть и машины. Опера ставилась в разных странах. В 1940 Б. выехал в США. С 1960-х экспериментировал с электроакустическими средствами.

«Бранденбургские концерты» (Brandenburgische Konzerte). Шесть концертов И. С. Баха (BWV 1046—1051) для разных составов: F-dur, F-dur, G-dur, G-dur, D-dur, B-dur (1711[?] — 1721). Посвящены Кристиану Людвигу, маркграфу Бранденбурга.

Брандо (brando). Итальянская разновидность бранля (XVI в.).

Брандт (Brandt), Йобст фом (28.10.1517, Вальдерсхоф, — 22.1.1570, Бранд). Немецкий композитор. Учился в Хайдельберге, затем занимал высокие административные посты в Пфальце. В 1549—58 в различных сборниках было опубликовано свыше 50 полифонических светских песен Б. Посмертно вышел в свет сборник его псалмов и духовных песен для голосов (до 9) и инструментов.

Бранль (branle, bransle). Старинный французский групповой танец, особенно популярный в XVI в. В трактате Туано Арбо Orchésographie (1588) описываются 4 разновидности Б., различающиеся по размеру, темпу, хореографии. В дальнейшем возникли новые разновидности танца, в т. ч. бранль Пуату (branle de Poitou à mener; см. Амене) — предшественник менуэта. В XVIII в. Б. исчез из обихода. К жанру Б. изредка обращались композиторы XX в. (самый известный пример — бранли в балете Стравинского «Агон»).

Брант (Brant), Генри (Дрейфус) (р. 15.9.1913, Монреаль). Американский композитор канадского происхождения. Учился в Консерватории Мак-Гилла (1926—29) и в Нью-Йорке (1929—34); преподавал в Колумбийском университете (1945—52), Джульярдской школе (1947—54), Беннингтонском колледже (1957—80). Среди произведений — пьесы для необычных составов («Ангелы и дьяволы» [Angels and Devils] для флейты соло и 10 флейт, 1931; Origins для ударных, 1952) и для групп исполнителей, разъединенных в пространстве (Antiphony 1 для 5 групп, 1953; Orbits для 80 тромбонов и органа, 1979; Rosewood для 75 гитар, 1989; «Темницы разума» [Prisons of the Mind] для 314 инструменталистов и 8 дирижеров, 1990 и др., всего свыше 70 партитур). Во многих пьесах Б. сочетаются разнообразные (в т. ч. фольклорные и этнографические) стили и используется элемент театрализации («Большой всеобщий цирк» [The Grand Universal Circus], 1956; Meteor Farm, 1982; Millennium 2, 1988 и др.). Оркестровал «Конкорд-сонату» Айвза (под названием Concord Symphony, 1958—94).

Брассар (Brassart), Йоханнес (творил между 1420 и 1445). Композитор фламандского[?] происхождения. В 1422—31 жил в Льеже, затем служил в Ватикане, в 1433 — на Базельском соборе. В 1434—43[?] — настоятель капеллы на службе у императоров Сигизмунда, Альберта II и Фридриха III. Сочинял церковную музыку; сохранились 10 частей месс (в т. ч. одна пара Gloria—Credo), 8 интроитов, 4 изоритмических мотета и 10 др. произведений.

Браун (Braun). Семья немецких музыкантов. Антон Б. (1729—1798) — гобоист, скрипач и композитор из Касселя. Его сыновья: Иоганн (1753—1811) — скрипач на службе у прусской королевы Фредерики, автор концертов и камерных произведений; Иоганн Фридрих (1758—1824) — гобоист в Людвигслусте; Мориц (1765—1828) — широко известный в Европе фаготист-виртуоз, некоторое время работал в Вюрцбурге. Двое из сыновей Иоганна Фридриха также стали гобоистами. Карл Антон (1788—1835) служил в Копенгагене и Стокгольме, сочинял симфонии, пьесы для гобоя и т. п.; Вильгельм Теодор Иоганнес (1796—1867) — преемник отца в Людвигслусте, сочинял пьесы для гобоя, произведения для клавишных инструментов, струнные квартеты.

Браун (Brown), Айона (р. 7.1.1941, Солсбери). Английская скрипачка и дирижер. Училась в Лондоне, Риме, Париже и Ницце (среди учителей — Г. Шеринг). В 1963—66 — в оркестре Филармония. С 1964 — в камерном оркестре Академия Сент-Мартин-ин-зе-Филдс (концертмейстер 1-х скрипок, затем дирижер). Руководитель Норвежского (с 1981) и Лос-Анджелесского (с 1987) камерных оркестров.

Браун (Browne), Джон (творил в 1470-х или ок. 1490). Английский композитор. Итонская хоровая книга содержала 15 пьес Б. (11 антифонов и 4 магнификата); до нашего времени дошли 9 антифонов (2 из них в неполном виде) и фрагмент одного из магнификатов. Открывающий рукопись восьмиголосный антифон O Maria Salvatoris mater выполнен в изощренной контрапунктической технике; еще более примечательны шестиголосные Stabat mater, Stabat virgo mater Christi и Stabat iuxta Christi crucem.

Браун (Browne), Ричард (похоронен 21.5.1710, Ламбет). Английский композитор. Служил церковным органистом, преподавал в приюте Christ’s Hospital (1688—97). Сочинял кэтчи, песни, пасхальные строфические антемы.

Двое др. композиторов XVII в., носивших то же имя, также писали антемы. Один из них ок. 1615 работал в Уэльсе и в Уинчестерском соборе, другой (ум. 1664) — в Вустере.

Браун (Brown), Хоуард Майер (13.4.1930, Лос-Анджелес, — 20.2.1993, Венеция). Американский музыковед. Учился в Гарварде. С 1960 преподавал в Чикагском университете. Автор исследований по музыке, инструментам и исполнительской практике эпохи Возрождения.

Браун (Brown), Эрл (р. 26.12.1926, Ланенберг, Массачусетс). Американский композитор. Учился в Шиллингеровской школе (1946—50). В начале 1950-х вошел в круг единомышленников и последователей Кейджа. С 1952 использует графическую нотацию; так, партитура его пьесы «Декабрь 1952» (December 1952) выглядит как белая страница, на которой нанесено множество тонких черных прямоугольников. Примерно в то же время стал использовать принцип открытой формы (см. Алеаторика); его «25 страниц» (Twenty-five Pages, 1953) могут исполняться в любом порядке любым числом пианистов от 1 до 25. Более изобретательно использована алеаторика в оркестровых пьесах «Доступные формы» (Available Forms I—II, 1962) и Струнном квартете (1965). Сочиняет и в относительно традиционной манере.

Браунфельс (Braunfels), Вальтер (19.12.1882, Франкфурт, — 19.3.1954, Кёльн). Немецкий композитор. Учился в Вене у Лешетицкого и в Мюнхене у Тюиля и Мотля. Один из основателей и первый директор (с 1925) Кёльнской ВМШ. В 1933 был отстранен от работы нацистами, однако сразу после войны вернулся на прежнюю должность. Как верный ученик Тюиля следовал немецкой классико-романтической традиции. Оперы Б. по форме близки вагнеровским, но выдержаны в сравнительно облегченном стиле; примечательна комическая опера по Аристофану «Птицы» (Die Vögel, 1919). Среди др. произведений — крупные духовные вокально-симфонические полотна (Б. был прозелитом-католиком), песни, пьесы для оркестра, камерных составов и фп.

Брауэнстейн (Brouwenstijn), Гре (26.8.1915, Ден-Гельдер, — 14.12.1999, Амстердам). Нидерландская певица (драматическое сопрано). Училась в Амстердаме. С 1946 — солистка Нидерландской оперы, где с особым успехом выступала в партиях Тоски и Сантуццы. В 1951 дебютировала в Ковент-Гарден (Аида), в 1958 исполнила там же партию Елизаветы Валуа (постановка Л. Висконти). Пела в Байройте (Зиглинда, Ева). Особое место в репертуаре Б. занимала музыка Бетховена (партия Леоноры в «Фиделио», партия сопрано в Девятой симфонии, концертная ария Ah! perfido). Оставила сцену в 1971.

Брауэр (Brouwer), Лео (р. 1.3.1939, Гавана). Кубинский гитарист и композитор. Учился в Нью-Йорке (1960—61). На творческое становление Б. повлияло посещение фестиваля Варшавская осень (1961), где он познакомился с новинками мирового авангарда. В основе творчества Б. лежит идея служения революционному обществу. Пишет как с применением современных методов (алеаторики, электронных средств, сонористики, коллажа и др.), так и в характерном латиноамериканском стиле. Выступает как гитарист.

Брахам — Бригель

Брахам — см. Брейем.
Бребис (Бреби, Brebis), Йоханнес (творил в конце XV в.). Французский певец и композитор. В 1471—78 пел в придворной капелле феррарского герцога Эрколе д’Эсте. Сочинил мотет в честь герцога и несколько двуххорных композиций в простом гомофонном стиле (одним из первых стал писать музыку этого рода).

Бреваль (Bréval), Жан-Батист Себастьян (6.11.1753, Париж, — 18.3.1823, Коллижи). Французский композитор и виолончелист. Учился у Ж.-Б. Кюпи де Камарго, преподавал игру на виолончели, выступал в Духовных концертах (с 1778), играл в оркестре Парижской оперы (ок. 1801—14). Несложная музыка Б. отвечала вкусам парижан. С другой стороны, в крупных произведениях Б. (струнных квартетах, виолончельных концертах и концертных симфониях) есть страницы, свидетельствующие о его большом таланте и серьезности его творческих устремлений. Написал руководство по игре на виолончели: Traité du violoncelle соч. 42 (1804).

Бревий (Bréville), Пьер (Эжен Онфруа) де (21.2.1861, Бар-ле-Дюк, — 24.9.1949, Париж). Французский композитор, ученик Франка. Автор оперы «Эрос-победитель» (Eros vainqueur, 1905), произведений для хора и для симфонического оркестра, романсов, часть которых отмечена влиянием Вагнера, а другая, более поздняя, — влиянием Форе и Дебюсси.

Бревис (лат. brevis — «короткий»). В современной нотации — нота, по длительности равная двум целым. В первоначальном значении — более краткая из двух длительностей ранней мензуральной музыки. См. Лонга; Нотация; Мензуральная нотация.
Брегенцский фестиваль (Австрия). Проводится ежегодно летом, начиная с 1946. В программах — концерты, балеты, оперные и опереточные спектакли на открытом воздухе.

Бре (Bree), Йоханнес Бернардус ван (29.1.1801, Амстердам, — 14.2.1857, там же). Нидерландский композитор и дирижер. В молодости выступал как скрипач, позднее как хормейстер и дирижер; основал струнный квартет. В исполнительской деятельности ориентировался на немецкий репертуар. Мессы Б. написаны под очевидным влиянием немецких образцов, тогда как его 2 оперы и оркестровые произведения выдержаны скорее во французском стиле, который пользовался в Амстердаме большей популярностью.

Брейд (Brade), Уильям (ок. 1560, ?, — 26.2.1630, Гамбург). Английский инструменталист и композитор. Большую часть творческой жизни провел при дворах немецких вельмож (в Берлине, Бюкебурге, Гамбурге) и при датском королевском дворе. Один из первых в истории скрипачей-виртуозов. Автор многочисленных танцевальных пьес, преимущественно гомофонного склада; с точки зрения музыкального языка они намного проще традиционных английских танцев того времени. Во многом благодаря Б. в музыкальном обиходе Германии появились бранль, маскерата, вольта, что сыграло определенную роль в становлении жанра инструментальной сюиты.

Брейем (Брахам, Braham), наст. фам. Абрахам (Abraham), Джон (20.3.1774, Лондон, — 17.2.1856, там же). Английский певец (тенор) и композитор. Мальчиком пел в хоре Ковент-Гарден; позднее учился у Рауццини. Континентальные гастроли Б. (в т. ч. с певицей Стораче) неизменно проходили с огромным успехом; специально для Б. Чимароза сочинил оперу «Артемизия» (Artemisia, 1801). Выступая в операх английских композиторов (Аттвуда, Бишопа и др.), Б. часто включал в них арии собственного сочинения. Большой популярностью пользовались его баллады, дуэты, патриотические песни, особенно «Гибель Нельсона» (The Death of Nelson, 1811). Современники часто упрекали Б. в дурном вкусе; с другой стороны, его искусство восхищало многих выдающихся музыкантов, в т. ч. Вебера, который написал для Б. партию Гюона в опере «Оберон».
Брейк (англ. break — «разрыв», «прорыв» и т. п.). В джазе — род короткой каденции, исполняемой солистом-певцом или инструменталистом без ритмического сопровождения.

Брейн (Brain), Деннис (17.5.1921, Лондон, — 1.9.1957, Хатфилд). Английский валторнист, сын валторниста Обри Б. (1893—1955) и его ученик в КАМ. Дебютировал в 1938. В 1946 стал первым валторнистом Королевского ФО, позднее — оркестра Филармония. Среди композиторов, сочинявших музыку для Б., — Бриттен (Серенада для тенора, валторны и струнных [1943] и др.), Хиндемит.

Брейткопф и Гертель — см. Брайткопф и Хертель.
Брема (Brema), Мари, наст. имя и фам. Минни Ферман (Fehrmann) (28.2.1856, Ливерпуль, — 22.3.1925, Манчестер). Английская певица (меццо-сопрано) немецко-американского происхождения. Специализировалась на вагнеровском репертуаре; в 1894 стала первой певицей из Англии, выступившей в Байройте (Ортруда). Исполнила партию Ангела на премьере оратории Элгара «Сновидение Геронтия» (1900).

Бреме (Brehme), Ганс (Людвиг Вильгельм) (10.3.1904, Потсдам, — 10.11.1957, Штутгарт). Немецкий композитор и пианист. Учился с Берлинской ВМШ (1922—26), занимался у Кемпфа; с 1928 преподавал в Штутгартской ВМШ. Произведения Б. в основном традиционны по языку и форме (3 оперы, 2 симфонии, 2 фортепианных концерта и др.); лишь в некоторых поздних пьесах использованы 12-тоновые серии.

Брендель (Brendel), Альфред (р. 5.1.1931, Визенберг). Австрийский пианист. Учился в Загребе, Софии, Венской академии музыки, занимался у Штойермана и Э. Фишера. Дебютировал в 1948 в Граце. С 1949 гастролирует по всему миру. С 1974 живет в Лондоне. Одухотворенный и технически безукоризненный исполнитель Гайдна, Моцарта, Бетховена (в 1960-х первым записал на пластинки все его фортепианные произведения), Шуберта, Листа; реже исполняет музыку XX в. Выступает в ансамблях.

Брендель (Brendel), Вольфганг (р. 20.10.1947, Мюнхен). Немецкий певец (баритон). Учился в Висбадене. В 1971 дебютировал в Мюнхенской опере (Папагено). Пел в Венской гос. опере, Ла Скала, Метрополитен-опера и др.; в 1985 дебютировал в Ковент-Гарден (ди Луна). Обладатель мягкого, подвижного голоса с насыщенным, «темным» нижним регистром, блестяще исполняет также партии Графа, Вольфрама, Фальке («Летучая мышь» И. Штрауса), Онегина, Мандрыки и др. Выступает в ораториальном и камерном репертуаре.

Брендель (Brendel), Карл Франц (26.11.1811, Штольберг, — 25.11.1868, Лейпциг). Немецкий историк музыки и музыкальный критик, ученик Вика. С 1845 редактировал основанный Шуманом журнал Neue Zeitschrift für Musik; выступал в поддержку новой немецкой школы. Преподавал в Лейпцигской консерватории. Автор фундаментального труда по истории европейской музыки (Geschichte der Musik […] von den ersten christlichen Zeiten, 1852).

Брендлер (Brendler), (Франс Фредрик) Эдуард (4.11.1800, Дрезден, — 16.8.1831, Стокгольм). Шведский флейтист и композитор, чьи немногочисленные произведения (Вариации для 3 фаготов с оркестром [1828], 2 мелодрамы и др.) написаны под влиянием Шпора.

Брене (Brenet), Мишель, наст. имя и фам. Мари Бобилье (Bobillier) (12.4.1858, Люневиль, — 4.11.1918, Париж). Французский музыковед. В круг научных интересов Б. входила музыка разных эпох, от Окегема до Берлиоза, однако наибольшей ценностью обладают ее труды по истории французской музыки: Les musiciens de la Sainte-Chapelle du Palais («Музыканты дворцовой Святой Капеллы», 1900); Les concerts en France sous l’ancien régime («Концерты во Франции до Великой революции», 1900); La librairie musicale en France de 1633 à 1780 («Музыкальные издания, вышедшие во Франции между 1633 и 1780», 1907).

Брентано (Brentano), Клеменс (Венцеслаус Мария) (9.9.1778, Эренбрайтштайн, — 28.7.1842, Ашаффенбург). Немецкий поэт-романтик. Вместе с Ахимом фон Арнимом (Achim von Arnim, 1781—1831) составил сборник народной поэзии «Волшебный рог мальчика» (Des Knaben Wunderhorn, 3 тома, 1805—08). Песни на тексты из этого сборника писали Вебер, Шуман, Мендельсон, Брамс, Вольф, Малер (свыше 20 песен, вокальные части 2, 3 и 4-й симфоний), Р. Штраус, Шёнберг, Веберн.

Бресген (Bresgen), Цезар (16.10.1913, Флоренция, — 7.4.1988, Зальцбург). Австрийский композитор немецкого происхождения. Учился в Мюнхенской академии музыки (1930—36); с 1939 преподавал в зальцбургском Моцартеуме. Был знаком с Веберном, чьей памяти посвятил Реквием (1945—72), однако в своем творчестве тяготел скорее к неоклассицизму. Обширное наследие Б. включает произведения для музыкального театра и музыку для детей и юношества.

Бретель (Brätel), Ульрих (ок. 1495, ?, — 1544 или 1545, Штутгарт). Немецкий композитор. Возможно, был учеником гуманиста Вадиана (Vadian). Служил музыкантом при дворах Австрии, Венгрии и Польши, а также при Хайдельбергском дворе. С 1534 — на службе у герцога Ульриха Вюртембергского в Штутгарте; его основной обязанностью было создание нового репертуара для протестантской церкви. Сочинял также инструментальную и светскую вокальную музыку. Как духовные, так и светские произведения Б. выдержаны в глубоко консервативном духе.

Бретон (Бретон-и-Эрнандес, Bretón y Hernández), Томас (29.12.1850, Саламанка, — 2.12.1923, Мадрид). Испанский композитор. Учился в Мадриде и за границей, работал в Мадриде как дирижер и педагог (с 1901 — дирижер консерватории). Один из ведущих мастеров жанра сарсуэлы; стремился обогатить его сложными современными формами и тем самым поднять до уровня настоящей лирической оперы. Из его сарсуэл наибольшим успехом пользовались фарс «Канун праздника Девы» (La Verbena de la Paloma, 1894), мелодии из которого до сих пор широко известны в Испании, и лирическая драма «Долорес» (La Dolores, 1895). Сочинял также произведения др. жанров, в т. ч. камерно-инструментальные ансамбли.

Брехт (Brecht), Бертольд (Ойген Фридрих) (10.2.1898, Аугсбург, — 14.8.1956, Восточный Берлин). Немецкий драматург и поэт, один из крупнейших в XX в. реформаторов театрального искусства. Теоретически обосновал и практически воплотил концепцию «театра представления», противопоставив его реалистическому «театру переживания». Разработал жанр «учебной пьесы» (см. Лерштюк). Был сторонником идеи социальной ангажированности художника, что в конце жизни привело его к сближению с коммунистическим режимом ГДР. В 1927—30 работал над произведениями для музыкального театра вместе с Вайлем, позднее — с Айслером и Дессау. Произведения на тексты Б. есть также у Айнема, Блахера, Денисова, Малдауни, Ноно, Сешнса, Хенце, Хиндемита, Черхи.

«Бриггская ярмарка» (Brigg Fair). Оркестровое произведение Дилиуса (1907) с подзаголовком «Английская рапсодия» (An English Rhapsody).

Бригель (Briegel), Вольфганг Карл (май 1626, Кёнигсберг, ныне Калининград, — 19.11.1712, Дармштадт). Немецкий композитор. С 1650 — кантор, затем придворный капельмейстер в Готе, с 1671 — капельмейстер при Гессен-Дармштадтском дворе. Автор произведений для музыкального театра (не сохранились), инструментальной музыки (в т. ч. юмористической пьесы Tafelkonfekt, 1672), сольных духовных песен и драматических диалогов, а также годового цикла духовных кантат, который способствовал возрождению традиции церковной музыки в Дармштадте.

Бридж — Бротт

Бридж (Bridge), сэр Джон (Фредерик) (5.12.1844, Олдбёри, — 18.3.1924, Лондон). Английский органист и композитор. Ученик Госса. С 1869 — органист Манчестерского собора, с 1882 — Вестминстерского аббатства. Преподавал в КМК, сочинял хоровую музыку.

Бридж (Bridge), Фрэнк (26.2.1879, Брайтон, — 10.1.1941, Истбёрн). Английский композитор. Учился в КМК у Стэнфорда (1899—1903). Приобрел известность как дирижер и альтист. Ранние произведения Б. (оркестровая сюита «Море» [The Sea], 1911, симфоническая поэма «Лето» [Summer], 1914, ряд камерно-инструментальных ансамблей) стилистически родственны музыке английских романтиков Бакса и Дилиуса. После первой мировой войны в творчестве Б. произошли серьезные изменения. Струнные квартеты № 3 (1926) и № 4 (1937) написаны сложным, по существу атональным языком и свидетельствуют о влиянии Берга, при том что их музыка остается английской по духу. Среди др. примечательных произведений зрелого и позднего Б. — оркестровая рапсодия Enter Spring (1927), Oration для виолончели с оркестром (1930), Phantasm для фп. с оркестром (1931), Симфония для струнных (1941). Музыка Б., несмотря на попытки отдельных исполнителей вызвать к ней интерес публики, всегда оставалась в тени. Известность Б. зиждется главным образом на том, что у него учился Бриттен, чьи Вариации на тему Б. для струнного оркестра (1937) принадлежат к самым популярным произведениям английской музыки XX в.

Бриджтауэр (Bridgetower), Джордж (Огастас) Полгрин (11.10.1778, Бяла, Польша, — 28.2.1860, Лондон). Английский скрипач. Ученик Аттвуда и Бартелемона. Выступал в парижских Духовных концертах (1789) и в лондонских концертах Заломона (1791); был камер-виртуозом принца Уэльского. Благодаря князю Лихновски познакомился с Бетховеном, который написал для него Сонату соч. 47 (1803), впоследствии посвященную Крейцеру.
Брикси (Brixi), Франтишек Ксавер (крещен 2.1.1732, Прага, — 14.10.1771, там же). Чешский композитор. Служил церковным органистом в Праге, с 1759 — капельмейстером в соборе св. Вита. Создал свыше 400 произведений для церкви, в т. ч. 105 месс. Среди др. произведений — оратории, кантаты, несложные пьесы для клавира, а также 5 концертов для органа с оркестром.

Его отец Шимон Б. (1693—1735) — композитор и органист, сочинял церковную музыку в манере Фукса и Кальдары. Церковными композиторами были также их родственники Ян Йозеф Б. (1712[?]—1762), его сын Вацлав Норберт (1738—1803), Викторин (1716—1803).

Брим (Bream), Джулиан (Александер) (р. 15.7.1933, Баттерси). Английский лютнист и гитарист. Учился в КМК; дебютировал в Лондоне в 1950; с 1954 гастролирует по странам Европы, с 1958 — по США. В 1959 основал ансамбль старинной музыки Julian Bream Consort, в котором играл на ренессансной лютне. Был партнером П. Пирса в камерно-вокальном репертуаре елизаветинской эпохи. Для Б. писали Бриттен, Уолтон, Хенце и др.

Бриндизи (brindisi, итал. «тост»). Застольная песня в опере. Классические образцы — ария Дон Жуана из 1-го акта оперы Моцарта, Б. из 1-го акта оперы Верди «Травиата», песня Яго из 1-го акта его же оперы «Отелло», Б. из оперы Масканьи «Сельская честь». У Бетховена жанр Б. представлен отдельным произведением — кантатой «Веселый тост» (Un lieto brindisi) для 4 голосов и фп. (WoO 103, 1814).

Бриоски (Brioschi), Антонио (творил в 1730—50). Итальянский композитор. По-видимому, работал в каком-то из городов близ Милана. Автор многочисленных произведений, главным образом для струнных, в т. ч. трио-сонат (некоторые из них публиковались в 1740-х вместе с трио-сонатами Джузеппе Саммартини) и симфоний. В раннеклассических симфониях Б. достаточно широко использована сонатная форма.

Британская национальная оперная труппа (British National Opera Company). Основана в 1922 на базе оперной труппы Бичема (Beecham Opera Company), действовавшей в 1915—20. До 1931 давала спектакли в Лондоне и за границей (с 1928 — под названием «Английская оперная труппа Ковент-Гарден» [Covent Garden English Opera Company]). Репертуар труппы включал произведения Дебюсси, Холста, Э. Смит, Воан-Уильямса, Вагнера. «Гензель и Гретель» Хумпердинка в постановке Б. н. о. т. (1923) — первый в Европе оперный спектакль, переданный по радио.

«Бритва» (Rasiermesserquartett). Популярное название Квартета f-moll соч. 55 № 2 Гайдна (конец 1780-х). Гайдн будто бы отдал этот квартет лондонскому издателю Джону Блэнду (Bland) в обмен на английскую бритву.

Бриттен (Britten), лорд (Эдуард) Бенджамин (22.11.1913, Лоустофт, — 4.12.1976, Олдбро). Английский композитор, дирижер, пианист. В отрочестве занимался композицией у Ф. Бриджа; с 1930 учился в КМК у Айрленда (композиция) и А. Бенджамина (фп.). В 1934 услышал оперу «Воццек», которая стала одним из сильнейших музыкальных впечатлений его юности; он даже планировал продолжить обучение в Вене у Берга, однако это намерение не было осуществлено из-за противодействия матери Б. В 1935 начал работать для киностудии GPO Film Unit, с которой сотрудничал также Оден. Вместе с Оденом Б. работал не только над фильмами, но и над вокальными опусами, в которых социально-критическая направленность текстов удачно дополняется остроумным, виртуозным и экспрессивным музыкальным письмом (цикл песен «Наши отцы-охотники» для голоса с оркестром). Молодой Б. испытал влияние Стравинского, Малера, Равеля, Прокофьева; вместе с тем его индивидуальность, подкрепленная блестящим техническим мастерством, сформировалась очень рано, о чем убедительно свидетельствуют Вариации на тему Фрэнка Бриджа для струнного оркестра, концерты для фп. и для скрипки с оркестром, вокальные циклы «Озарения» (на слова А. Рембо) и «Семь сонетов Микеланджело».

В 1939—42 Б. вместе со своим другом П. Пирсом жил в США, где написал оперетту «Пол Баньян» на либретто Одена. Произведения, созданные в первые годы по возвращении на родину, отмечены влиянием Пёрселла (антем «Возрадуйтесь Агнцу», «Серенада» для тенора, валторны и струнных на слова английских поэтов, 2-й струнный квартет, завершающийся огромной Чаконой). Творчество Пёрселла, как высшее проявление английского духа в музыке, оставалось для Б. ориентиром и в дальнейшем. В том же году, что и квартет (1945), появилась опера Б. «Питер Граймс», ознаменовавшая начало новой эпохи в истории английского музыкального театра. В центре оперы — герой необычного типа, изгой и мизантроп, терзаемый психологическими комплексами, которые перерастают в помешательство. С исключительным мастерством обрисован не только сложный образ самого Граймса (первая из множества оперных партий, написанных Б. для Пирса), но и все персонажи второго плана. Живописные и экспрессивные «Морские интерлюдии» из оперы часто исполняются как отдельный концертный номер.

Оперы, последовавшие за «Питером Граймсом», — «Поругание Лукреции», «Альберт Херринг», обработка «Оперы нищего», детская опера «Маленький трубочист» — сочинялись в расчете на сравнительно скромные исполнительские ресурсы Английской оперной группы, в создании которой Б. принял активное участие. В 1948 при участии Б. и Пирса были учреждены ежегодные музыкальные фестивали в Олдбро; специально для первых фестивалей были написаны кантата «Святой Николай» и Lachrymae («Слезы») для альта и фп. на тему Дауленда. Во 2-й половине 1940-х появились и значительные произведения для большой концертной эстрады: Вариации и фуга на тему Пёрселла («Путеводитель по оркестру для молодежи»), «Весенняя симфония» для солистов, хора и оркестра.

Каждая очередная опера Б. — опыт освоения нового содержания, новых жанровых и стилистических сфер. За бытовой комедией «Альберт Херринг» последовали психологическая драма «Билли Бадд», исторический костюмный спектакль «Глориана», символистская фантасмагория «Поворот винта» и волшебная сказка «Сон в летнюю ночь». В опере «Оуэн Уингрейв» предметом художественного исследования становится конфликт между семейной традицией и личной ответственностью, а в «Смерти в Венеции» — мучительное стремление к недостижимому идеалу. По своим масштабам три последние оперы находятся посередине между камерными «Альбертом Херрингом» и «Поворотом винта» и монументальными «Билли Баддом» и «Глорианой» (обе писались для Ковент-Гарден). В большинстве опер Б. так или иначе затрагиваются две кардинальные темы: противоречие между личностью и обществом и покушение на невинность.

По мере расширения жанрово-стилистического диапазона творчества Б. его язык обогащался элементами, выходящими за рамки тональной системы. В «Повороте винта» использованы 12-тоновые структуры, а в цикле коротких музыкально-литургических драм, названных церковными притчами («Река кроншнепов», «Пещное действо», «Блудный сын» [2]), — гетерофония, восходящая к традиционной дальневосточной музыке.

К важнейшим произведениям Б. помимо опер принадлежит пацифистский по духу «Военный реквием». Значительное место в его наследии занимают произведения для виолончели, созданные для Ростроповича: Соната, Симфония, 3 сольные сюиты. С мыслью о других любимых исполнителях — Фишере-Дискау и Вишневской — писались «Песни и поговорки Уильяма Блейка» и цикл «Эхо поэта» на слова Пушкина. В ряду многочисленных песен и вокальных циклов, написанных для Пирса, выделяются «Зимние слова» на слова Т. Харди и «Шесть фрагментов из Гёльдерлина». Под конец жизни Б. вновь обратился к камерно-инструментальному жанру (3-й струнный квартет).

Б. выступал как дирижер и пианист-ансамблист, исполняя не только свою музыку, но и произведения др. композиторов, от Пёрселла и Баха до Шостаковича (последний посвятил Б. свою 14-ю симфонию). Исключительные заслуги Б. перед английской музыкой были отмечены многочисленными наградами. В 1976 ему было пожаловано звание пэра Англии.

Оперы: «Питер Граймс» (Peter Grimes, 1945); «Поругание Лукреции» (The Rape of Lucretia, 1946); «Альберт Херринг» (Albert Herring, 1947); «Маленький трубочист» (The Little Sweep), дет. опера (1949); «Билли Бадд» (Billy Budd, 1951, 2-я ред. 1960); «Глориана» (Gloriana, 1953); «Поворот винта» (The Turn of the Screw, 1954); «Ноев потоп» (Noye’s Fludde), дет. опера (1958); «Сон в летнюю ночь» (A Midsummer Night’s Dream, 1964); «Оуэн Уингрейв» (Owen Wingrave, 1971); «Смерть в Венеции» (Death in Venice, 1973).

Церк. притчи: «Река кроншнепов» (Curlew River, 1964); «Пещное действо» (The Burning Fiery Furnace, 1966); «Блудный сын» (The Prodigal Son, 1968).

Оперетта «Пол Баньян» (Paul Bunyan, 1941, 2-я ред. 1974, пост. 1976).

Балет «Принц пагод» (The Prince of the Pagodas, 1957).

Для орк.: Симфониетта (1932); «Простая симфония» (Simple Symphony), стр. орк. (1934); «Русские похороны» (Russian Funeral), мед. дух. и уд. (1936); Вариации на тему Фрэнка Бриджа, стр. орк. (1937); Концерт для фп. с орк. (1938, 2-я ред. 1945); Концерт для скр. с орк. (1938, 2-я ред. 1958); «Симфония-реквием» (Sinfonia da Requiem, 1940); «Морские интерлюдии» (Sea Interludes) из оперы «Питер Граймс» (1945); Пассакалья из той же оперы; Вариации и фуга на тему Пёрселла («Путеводитель по оркестру для молодежи» [The Young Person’s Guide to the Orchestra], 1946); Симфония для влч. с орк. (1963).

Для хора a cappella и с отд. инстр.: «Гимн Деве» (A Hymn to the Virgin, 1930); «Родился Младенец» (A Boy was Born, 1933); «Гимн св. Цецилии» (Hymn to St Cecilia, 1942); «Рождественские гимны» (A Ceremony of Carols), дет. хор и арфа (1942); «Возрадуйтесь Агнцу» (Rejoice in the Lamb), солисты, хор и орган (1943); Праздничный Te Deum (Festival Te Deum), хор и орган (1945); «Пять песен о цветах» (Five Flower Songs, 1950); Missa brevis, дет. хор и орган (1959); Jubilate Deo, хор и орган (1961); «Голоса для дня нынешнего» (Voices for Today, 1965); «Золота тщета» (The Golden Vanity), дет. гол. и фп. (1966); «Детский крестовый поход» (Children’s Crusade), дет. гол., уд., 2 фп. и орган (1968); «Священное и мирское» (Sacred and Profane), 5 гол. (1975).

Для хора (в т. ч. с солистами) и орк.: Te Deum (1934); «Баллада о героях» (Ballad of Heroes, 1939); «Св. Николай» (St Nicolas, 1948); «Весенняя симфония» (Spring Symphony, 1949); Cantata academica (1959); «Военный реквием» (War Requiem, 1961); Cantata misericordium (1963); «Приветственная ода» (Welcome Ode, 1976).

Инстр. муз.: «Каникулярный дневник» (Holiday Diary), фп. (1934); Интродукция и рондо-бурлеска, 2 фп. (1940); Mazurka elegiaca, 2 фп. (1941); 3 стр. квартета (1941, 1945, 1975); Lachrymae (размышления на тему Дауленда), альт и фп. (1950); «Шесть метаморфоз по Овидию» (Six Metamorphoses after Ovid), гоб. (1951); Соната для влч. и фп. (1961); 3 сюиты для влч. соло (1964, 1967, 1972); Сюита для арфы (1969).

Для гол. и орк.: «Наши отцы-охотники» (Our Hunting Fathers, 1936); «Озарения» (Les illuminations), гол. и стр. орк. (1939); «Серенада» (Serenade), тен., влт., стр. орк. (1943); «Ноктюрн» (Nocturne), тен., 7 инстр., стр. орк. (1958); «Федра» (Phaedra), м.-сопр., стр., уд., влч. и клав. (1975).

Для гол. или нескольких гол. и фп.: «На этом острове» (On this Island, 1937); «Семь сонетов Микеланджело» (Seven Sonnets of Michelangelo, 1940); «Священные сонеты Джона Донна» (The Holy Sonnets of John Donne, 1945); Canticle I (1947); Canticle II «Авраам и Исаак» (Abraham and Isaac), альт, тен. и фп. (1952); «Зимние слова» (Winter Words, 1953); «Шесть фрагментов из Гёльдерлина» (Sechs Hölderlin-Fragmente, 1958); «Песни и поговорки Уильяма Блейка» (Songs and Proverbs of William Blake, 1965); «Эхо поэта» (The Poet’s Echo, 1965); Canticle IV, контратенор, тен., бар. и фп. (1971).

Для гол. и др. инстр.: Canticle III, тен., влт. и фп. (1954); «Китайские песни» (Songs from the Chinese), гол. и гит. (1957); Canticle IV «Смерть Нарцисса» (The Death of Narcissus), тен. и арфа (1974).

Муз. к спектаклям и фильмам.

Обр. произв. др. композиторов, в т. ч. «Музыкальных вечеров» Россини (1936), «Оперы нищего» Гея — Пепуша (1948).

Бриччальди (Briccialdi), Джулио (2.3.1818, Терни, — 17.12.1881, Флоренция). Итальянский флейтист и композитор. С 1870 — профессор Флорентийской консерватории. Значительно расширил учебный репертуар для флейты; усовершенствовал конструкцию инструмента.

Брод (Brod), Макс (27.5.1884, Прага, — 20.12.1968, Тель-Авив). Израильский писатель, музыкальный критик и композитор родом из Чехии, автор романсов и песен на немецкие тексты, камерных ансамблей, пьес для фп. и др. Активно способствовал популяризации творчества Яначека за границей, перевел на немецкий либретто его опер. Был одним из авторов либретто оперы Вейнбергера «Шванда-волынщик» (1927). В историю литературы вошел прежде всего как друг и душеприказчик Франца Кафки (1883—1924).

Бродвуд (Broadwood). Английская фортепианная фирма. Основатель фирмы Джон Бродвуд (1732—1812) — зять и партнер Шуди, унаследовавший его дело в 1773. Усовершенствовал модель прямоугольного (столообразного) фп. И. Цумпе, затем разработал собственную модель большого концертного (крыловидного) рояля. В 1817 сын и наследник Джона Б., Томас, послал рояль своей фирмы Бетховену, который откликнулся на этот подарок восторженным письмом. К 1820-м производство превысило 100 прямоугольных и 400 больших инструментов в год; в 1850-х ежегодно производилось не менее 2500 инструментов. Благодаря применению цельнолитой стальной рамы на больших роялях удалось добиться более устойчивой настройки, а позднее также усилить звук. После 1870 фирма пришла в упадок.

Бродерип (Broderip). Семья английских музыкантов. Уильям Б. (1683—1727), его сыновья Джон (1719—1770) и Эдмунд (1727—1779) и сын Джона Б. Роберт (ок. 1758—1808) — органисты, работали в юго-западных графствах Англии. Роберт Б. сочинял песни и клавирную музыку. Возможно, сыном Джона Б. был и Фрэнсис Фейн Б. (ок. 1750 — до 1807), лондонский нотоиздатель, связанный с фирмами Лонгман и Лаки (Longman & Lukey), Лонгман и Бродерип и Б. и Уилкинсон (Broderip & Wilkinson).

Бродский, Адольф (Давидович) (2.4.1851, Таганрог, — 22.1.1929, Манчестер). Русский скрипач и педагог. Дебютировал в возрасте 9 лет. В 1860—66 учился в Венской консерватории, в 1866—68 играл в придворном оркестре. В 1873 вернулся в Россию, преподавал в Московской консерватории (1874—78), дирижировал симфоническими концертами в Киеве (1879). С 1881 — за границей; выступал как солист и ансамблист, гастролировал во многих странах, преподавал в Лейпциге (1883—91), был концертмейстером Нью-Йоркского СО (1891—94), возглавлял Манчестерский королевский музыкальный колледж (с 1895). Первый исполнитель Скрипичного концерта Чайковского (1881, Вена).

Бродски-квартет (Brodsky Quartet). Британский струнный квартет, основанный в 1972. 1-я скрипка — Майкл Томас (Thomas, р. 1960). Специализируется на музыке XX в., от Шёнберга и Шостаковича до джаза и развлекательного репертуара.

Брокес (Brockes), Бартольд Генрих (22.9.1680, Гамбург, — 16.1.1747, там же). Немецкий поэт, видный представитель литературы Просвещения. Автор либретто оратории «Иисус, претерпевший страдания и умирающий за грехи наши» (Der für die Sünden der Welt gemarterte und sterbende Jesus, 1712), которое было положено на музыку многими композиторами, в т. ч. Телеманом (1716) и Генделем (1716). Фрагменты либретто Б. использованы в «Страстях по Иоанну» И. С. Баха (1724).
Брокуэй (Brockway), Хоуард (22.11.1870, Бруклин, — 20.2.1951, Нью-Йорк). Американский композитор и пианист. В 1890—95 учился в Берлине. По возвращении в США преподавал в Институте Пибоди (Балтимор) и в Нью-Йорке, в т. ч. в Нац. институте музыкального искусства (1910—40). Автор произведений для оркестра, хора, фп., различных камерно-инструментальных составов; после 1911 почти не сочинял. Лучшие образцы музыки Б. (в т. ч. Скрипичная соната [1894], Виолончельная сюита [1908]) привлекают яркой мелодичностью и сочным гармоническим языком.

Броннер (Bronner), Георг (ок. 1667, Гамбург, — 1720, там же). Немецкий композитор. В 1689—1719 служил органистом в Гамбурге. Вместе с Маттезоном и Шифердеккером стоял во главе Гамбургской оперы. Все его оперы (1693—1702) и оратории (1705—10) утеряны. Сохранился сборник хоралов Б. (1715), где каждая мелодия обработана трижды: с простым басом, с цифр. басом и в виде вокального трио. Сохранился также сборник 6 духовных концертов Б. (1696), примечательных благодаря выразительным гармониям и богато орнаментированным вокальным партиям.

Бронсар (Bronsart), урожд. Штарк (Starck), Ингеборг (Лена) фон (август 1840, Санкт-Петербург, — 17.6.1913, Мюнхен). Немецкая пианистка и композитор шведского происхождения. Училась у Гензельта и Листа, концертировала со своим мужем Бронсар фон Шеллендорфом. Автор песен в листовском духе и опер, в музыке которых заметно влияние Вагнера (хотя сама Б. не желала этого признавать). Среди ее произведений наибольшим успехом пользовались Марш в честь кайзера Вильгельма (Kaiser-Wilhelm-Marsch, 1871), зингшпиль «Йери и Бетели» (Jery und Bätely, 1873) и опера «Гиарна» (Hyarne, 1891).

Бронсар фон Шеллендорф (Bronsart von Schellendorf), Ганс (Август Александр) (11.2.1830, Берлин, — 3.11.1913, Мюнхен). Немецкий композитор, пианист и дирижер. Учился в Берлине и у Листа (1853—57), был близок к новой немецкой школе; служил интендантом придворного театра в Ганновере, затем (до 1890) генерал-интендантом в Веймаре. Дружил с Бюловом, который исполнял его музыку, в т. ч. Фортепианное трио g-moll соч. 1 (1856) и 2-й фортепианный концерт B-dur соч. 18. Среди др. заметных произведений Б. ф. Ш. — «Весенняя фантазия» (Frühlingsfantasie) для оркестра и симфония «В Альпах» (In den Alpen, 1896).

Брос-и-Бертомеу (Bros y Bertomeu), Хуан (Хоакин Педро Доминго) (крещен 12.5.1776, Тортоса, — 12.3.1852, Овьедо). Испанский композитор. Учился в Барселоне. Служил соборным капелланом в Леоне и Овьедо. Сочинял церковную музыку в изощренной полифонической манере.

Броски, Карло — см. Фаринелли.
Броски (Broschi), Риккардо (ок. 1698, Неаполь, — 1756, Мадрид). Итальянский композитор, старший брат Фаринелли. Ок. 1725 в Неаполе была поставлена его единственная комическая опера. В 1728—35 сочинил не менее 6 опер-сериа; в некоторых из них пел его брат. В 1736—37 служил при Штутгартском дворе, затем вернулся в Неаполь; последние годы провел в Мадриде рядом с братом.

Броссар (Brossard), Себастьян де (крещен 12.9.1655, Домпьер, — 10.8.1730, Мо). Французский лексикограф и композитор. В 1689—98 — капельмейстер Страсбургского собора, затем — главный капеллан собора в Мо. Автор церковной музыки, главным образом мотетов, а также светских вокальных и инструментальных произведений различных жанров. Одним из первых во Франции обратился к жанру скрипичной сонаты; писал кантаты на библейские темы, что также было редкостью для французской музыки его времени. Составил первый французский музыкальный словарь (Dictionnaire de musique, 1701, исправленное изд. 1703). Владел обширным собранием музыкальных рукописей и изданий (ныне хранится в парижской Нац. библиотеке).

Бротт (Brott), Александр (р. 14.3.1915, Монреаль). Канадский композитор, дирижер, скрипач. Учился в Консерватории Мак-Гилла (1928—35) и в Джульярдской школе. В 1939 основал камерный оркестр (McGill Chamber Orchestra), с которым впервые исполнил ряд произведений канадских композиторов. В 1945—58 — концертмейстер и дирижер Монреальского СО; с 1948 — приглашенный дирижер оркестра Канадской радиокорпорации. Автор оркестровых, камерно-инструментальных, вокальных и хоровых произведений, преимущественно в духе неоклассицизма.
Его сын Борис Б. (р. 1944) — дирижер.

Брубек — Брюн

Брубек (Brubeck), Дэйв (собств. Дэвид Уоррен) (р. 6.12.1920, Конкорд, Калифорния). Американский джазовый композитор и пианист. Будучи студентом музыкального отделения колледжа в Стоктоне, Калифорния, руководил джаз-бэндом из 12 музыкантов; позднее учился у Шёнберга и у Мийо в Миллс-колледже, где основал экспериментальный ансамбль Джазовая мастерская (Jazz Workshop Ensemble). В 1949 основал Трио Дэйва Брубека, в состав которого вошли Кэл Тджадер (Cal Tjader) (барабаны и вибрафон) и Норман Бейтс (Norman Bates) (контрабас); в 1951 к ансамблю присоединился четвертый участник, саксофонист Пол Десмонд (Paul Desmond). Б. экспериментировал с необычными ритмами и сочинил несколько композиций крупной формы (2 балета, мессу, несколько кантат и др.).

Бруза (Brusa), (Джованни) Франческо (ок. 1700, Венеция, — 20.5.1768, там же). Итальянский композитор. Его первые 4 оперы были поставлены в 1724—26. В 1726—40 служил органистом в венецианском соборе св. Марка. В 1750-х снова стал сочинять оперы. Ок. 1766—68 работал хормейстером венецианской консерватории Инкурабили. Этим периодом датируется несколько сценических произведений, 4 оратории и ряд духовных пьес (возможно, они принадлежат более молодому композитору с теми же именем и фамилией).

Брузон (Bruson), Ренато (р. 13.1.1936, Эсте). Итальянский певец (баритон). Учился в Падуе. Дебютировал в 1961 в Сполето (ди Луна). В 1969 впервые выступил в Метрополитен-опера («Лючия ди Ламмермур» Доницетти). С 1972 — солист театра Ла Скала. Пел на крупнейших сценах мира. Обладатель гибкого, благородного по тембру голоса и незаурядный актер, в 1970—80-х был ведущим исполнителем партий в операх Доницетти и, особенно, Верди (от «Набукко» до «Фальстафа»). Важное место в репертуаре Б. занимают также редко исполняемые оперы XVIII в.

Брук (Brook), Барри Ш(елли) (1.11.1918, Нью-Йорк, — 12.7.1997, там же). Американский музыковед. Учился в Нью-Йорке. С 1945 преподавал в Нью-Йорке. Автор исследований по французской симфонии XVIII в. (в 1959 защитил в Париже диссертацию на эту тему), светской музыке эпохи Возрождения, компьютерному музыкознанию, социологии музыки и др. Способствовал развитию международного сотрудничества в области музыкальной библиографии.

Бруклинская консерватория (Brooklyn Conservatory of Music). Название, под которым с 1971 функционирует департамент музыки Бруклинского колледжа Нью-Йоркского университета. В Б. к. базируется Институт исследований по американской музыке (Institute for Studies in American Music) (основан в 1971).

Брукнер (Bruckner), (Йозеф) Антон (4.9.1824, Ансфельден, — 11.10.1896, Вена). Австрийский композитор. Начальное музыкальное образование получил под руководством своего отца, сельского учителя и органиста. В возрасте 10 лет овладел органом настолько, что мог замещать отца в местной церкви. После его смерти (1837) стал певчим в монастыре Санкт-Флориан (близ Линца); там же продолжил обучение игре на органе, занимался скрипкой и теорией музыки. Некоторое время работал школьным учителем в провинции. В 1845 вернулся преподавать в монастырь Санкт-Флориан; с 1851 служил там же органистом. К тому времени Б. уже был автором месс и др. духовных сочинений. В 1855 был назначен органистом Линцского собора; в том же году прошел в Вене курс контрапункта у Зехтера. Продолжал брать уроки у авторитетных музыкантов до начала 1860-х. Решающую роль в жизни Б. сыграло знакомство с операми Вагнера «Тангейзер» и «Тристан и Изольда» (1863). С той поры творческая эволюция Б. пошла по новому пути, о чем свидетельствуют 3 его мессы, созданные в 1864—68. В 1863 Б. сочинил свою первую симфонию (без порядкового номера); вскоре жанр симфонии занял в его творчестве господствующее место.

В 1868, после смерти Зехтера, Брукнеру был предложен пост преподавателя теории в Венской консерватории, который он принял не без колебаний. В последующие годы Б. выступал в Париже и Лондоне как органист-виртуоз и импровизатор. Между тем в Вене его творчество не получало признания. Венский ФО отверг его 1-ю симфонию как «сумасбродную», 2-ю — как «бессмысленную» и «неисполнимую». Премьера 3-й симфонии (во 2-й редакции, 1877) провалилась. 4-я симфония имела успех, однако 5-я была сыграна с опозданием на 18 лет, а 6-ю Б. так и не услышал полностью. Сторонники Брамса в полемике с «вагнерианцами» жестоко критиковали Б. за его преклонение перед Вагнером. Друзья Б. настоятельно рекомендовали ему внести сокращения в его «чрезмерно длинные» симфонии или делали это сами. Б., которому была свойственна неуверенность в себе, покорялся их воле.

В 1870—74 Б. преподавал также в педагогическом лицее, с 1875 читал лекции по гармонии и контрапункту в Венском университете. Его учениками были Г. Адлер, М. Граф, Жак-Далькроз, Клозе, Мотль, Шальк, Шенкер, Ф. Шмидт. Широкое признание пришло к Б. только в 1880-х, после триумфальной лейпцигской премьеры 7-й симфонии п/у Никиша (1884). Симфонии Б. стали исполняться в Германии и в др. странах, а сам он был осыпан официальными почестями. Тем не менее его настойчиво просили сократить 8-ю симфонию (что он и сделал в 1890, спустя 3 года после ее завершения). 9-я симфония, которую Б. намеревался посвятить Господу Богу, осталась неоконченной. Б. успел сочинить 3 части; чувствуя, что на создание четвертой ему не хватит сил, он рекомендовал будущим дирижерам использовать в качестве финала монументальный Te Deum для солистов, хора и оркестра, созданный в 1884. В настоящее время 9-я симфония исполняется обычно в трехчастной версии (хотя за последние десятилетия было сделано несколько попыток восстановить ее финал по сохранившимся наброскам).

Все творчество Б. проникнуто глубокой религиозностью. Его симфонии часто сравнивают с готическими соборами, имея в виду как их монументальные масштабы, так и их возвышенный, торжественный тон. Основными источниками влияния для Б. были Бетховен и Вагнер. Симфонии Б. близки 9-й симфонии Бетховена по соотношению частей. Подобно начальному Allegro ma non troppo 9-й симфонии Бетховена, первые части симфоний Б. открываются мистическими, словно вырастающими из тишины «интродукциями», разворачиваются в умеренном темпе и полны внутреннего напряжения, которое разряжается в мощных драматических кульминациях. Как и в 9-й симфонии Бетховена, скерцо у Б. велики по объему; их крайние разделы воплощают образ безостановочного стихийного движения, а в тематизме средних разделов явственно выражен фольклорный оттенок (часто они выдержаны в характере лендлера и стилистически родственны не только Бетховену, но и многим страницам инструментальной музыки Шуберта). Огромное Adagio 9-й симфонии Бетховена — модель медленных частей симфоний Б., форма которых также основывается на сопоставлении двух тем широкого мелодического дыхания и сочетает в себе признаки рондо, сонаты и вариаций. Влияние Вагнера на Б. выражается в некоторых особенностях оркестровки — например, в использовании квартета вагнеровских туб (впервые — в медленной части Седьмой симфонии, посвященной памяти Вагнера). Как и Вагнер, Б. испытывает пристрастие к долгим, экспрессивным мелодическим линиям струнных (один из самых ярких примеров — начальная тема Седьмой симфонии, порученная виолончелям в среднем и высоком регистре).

При всей важности преемственных связей с Бетховеном, Шубертом и Вагнером, музыка Б. глубоко индивидуальна. Из одной симфонии в другую переходит устойчивая система оборотов и приемов, по которым нетрудно распознать его неповторимый почерк. В сонатных формах Б. основные разделы обычно отделены друг от друга многозначительными паузами. Подходы к кульминациям в первых частях его симфоний отмечены повторениями одних и тех же элементарных мотивов, а в медленных частях — бесконечными фигурами вращения у скрипок на фоне нарастающей звучности остального оркестра. В ритмике и мелодике побочных тем обычно подчеркнуто танцевальное или песенное начало. Финалы всех симфоний Б., начиная с Третьей, завершаются торжественным апофеозом, тематически связанным с главной партией первой части.

Большинство симфоний Б. издано по меньшей мере в 2 редакциях. Собрание сочинений (Sämtliche Werke) под ред. Р. Хаса (Haas) и др. содержит главным образом первоначальные, тогда как собрание сочинений (Gesamtausgabe) под ред. Л. Новака и др. — переработанные и сокращенные версии.

Для орк.: симфонии f (1863), d («№ 0», 1863—69), № 1 c (1866, 2-я ред. 1891), № 2 c (1872, 3-я ред. 1877), № 3 d (посвящ. Вагнеру, 1873, 2-я ред. 1877, 3-я ред. 1889), № 4 Es, «Романтическая» (1874, 2-я ред. 1880, 3-я ред. 1886), № 5 B (1876, 2-я ред. 1878), № 6 A (1881), № 7 E (1883), № 8 c (посвящ. императору Францу Иосифу, 1887, 2-я ред. 1890), № 9 d, неоконч. (1896); увертюры; марши.

Для кам. анс. и клавишных инстр.: Стр. квинтет F (1879); 5 др. произв. для кам. анс.; прелюдии, фуги, др. пьесы для органа; пьесы для фп., в т. ч. в 4 руки.

Духовная муз.: Реквием (1849); Missa solemnis b (1854); мессы: № 1 d (1864, 2-я ред. 1876), № 2 e (1866, новая ред. 1882), № 3 f (1868, 2-я ред. 1876); отд. части месс; Te Deum C (1884); псалмы; мотеты.

Светская вок. муз.: ок. 40 кантат, хоры, песни.

Бруман (Broman), Стен (25.3.1902, Упсала, — 29.10.1983, Лунд). Шведский композитор. Учился в Немецкой консерватории (Прага); среди учителей — Финке и Цемлински. По возвращении в Швецию работал как музыкальный критик, инструменталист, дирижер, занимал административные посты. Его произведения, созданные до 1962, выдержаны в суровом линеарно-полифоническом стиле, родственном стилю Хиндемита. В более поздних партитурах (в частности, в цикле 9 симфоний) использовал серийную технику и электронные звучания.

Брумель — см. Брюмель.
Бруна (Bruna), Пабло (крещен 22.6.1611, Дарока, — 26.6.1679, там же). Испанский композитор. В детстве лишился зрения. С 1631 — органист, с 1674 — хормейстер церкви в Дароке. Среди произведений — 7 мотетов Pange lingua и 32 органные пьесы, преимущественно в жанре тьенто, изобилующие задержаниями, хроматизмами, причудливыми фигурациями.

Брунелли (Brunelli), Антонио (ок. 1575, Пиза, — ок. 1630, там же). Итальянский композитор и теоретик, одна из заметных фигур музыкальной жизни Тосканы рубежа XVI—XVII вв., когда во Флоренции зарождался новый монодический стиль. Учился в Риме у Дж. М. Нанино. Служил церковным капельмейстером в соседних с Пизой городах; после 1607 — при дворе Великого герцога Тосканского в Пизе. В своей ранней теоретической работе Regole utilissime («Полезнейшие правила», 1606) выразил сомнение в долговечности нового монодического стиля; тем не менее в 1613—14 сочинил несколько примечательных монодий, дуэтов и трио. Сотрудничал с Пери в работе над музыкой к придворному спектаклю «Балло учтивости» (Ballo della cortesia пост. 1614). Помимо танцевальной музыки для придворных увеселений сочинял духовную вокальную музыку в традиционном полифоническом стиле.

Брунетти (Brunetti), Гаэтано (1744, Фано[?], — 16.12.1798, Кольменар-де-Орехо). Итальянский композитор и скрипач. Вероятно, учился в Ливорно у Нардини. Играл в мадридской королевской капелле; в 1788 возглавил оркестр, организованный при испанском королевском дворе. Впервые в Испании исполнил многие произведения Гайдна и др. композиторов. За время придворной службы сочинил свыше 400 произведений, в т. ч. несколько десятков симфоний (главным образом четырехчастных, с развитыми партиями духовых), ряд скрипичных сонат и струнных квартетов. Стилю Б. присуще несомненное изящество, в его произведениях можно найти множество примеров интересной тематической работы. Его партитуры изобилуют подробными указаниями для исполнителей.

Брунетти (Brunetti), Джован Гуальберто (24.4.1706, Пистойя, — 20.5.1787, Пиза). Итальянский композитор. До 1754 работал главным образом в Неаполе (с 1745 — в консерватории Туркини). С 1754 — капельмейстер в Пизе; начиная с этого времени писал в основном церковную музыку. Среди др. произведений — оперы (1733—76) и кантаты, приуроченные к тем или иным событиям.

Его сын Антонио (ок. 1740 — 1786) — скрипач. Служил придворным концертмейстером в Зальцбурге; первым исполнил некоторые произведения Моцарта. Другой сын, Джузеппе (ок. 1740 — после 1780), работал в Пизе и во Флоренции, писал духовную музыку и оперы. Сын Антонио Б., Антонио-младший (ок. 1767 — ок. 1850) служил церковным капельмейстером в Кьети, Урбино и Мачерате, писал оперы и церковные произведения.

Бруни (Bruni), Антонио Бартоломео (28.1.1757, Кунео, — 6.8.1821, там же). Итальянский скрипач и композитор. С 1780 — в Париже; выступал как скрипач, руководил оперными оркестрами. Между 1785 и 1801 сочинил 20 произведений для сцены, преимущественно в жанре комической оперы; некоторые из них пользовались большим успехом. Сочинил также свыше 200 камерно-ансамблевых произведений, в т. ч. струнные квартеты, трио и дуэты, скрипичные сонаты, пьесы на темы революционных песен и маршей. Составил несколько педагогических руководств, а также перечень музыкальных инструментов, конфискованных в годы якобинского террора.

Бруннер (Brunner), Адольф (25.6.1901, Цюрих, — 15.2.1992, Тальвил). Швейцарский композитор. В 1921—25 учился в Берлине у Ярнаха и Шрекера, после чего вернулся в Цюрих. В 1955 основал Швейцарское общество протестантской церковной музыки. Автор оркестровых, камерных, церковных произведений в старомодном полифоническом стиле.

Брунс (Bruhns), Николаус (1665, Швабштедт, — 29.3.1697, Хузум). Немецкий композитор и инструменталист. Происходил из известной в Шлезвиг-Гольштайне семьи музыкантов. Учился у Букстехуде. Некоторое время работал в Копенгагене как композитор и скрипач-виртуоз; с 1689 — церковный органист в Хузуме. Вся камерно-инструментальная музыка Б. утеряна. Сохранившаяся часть его наследия состоит из 5 произведений для органа и 15 кантат. Его органные прелюдии и фуги, созданные по образцу пьес Букстехуде, обращают на себя внимание активным тематическим развитием, широким использованием приема эхо, блестящими виртуозными пассажами. Органные пьесы Б. были знакомы И. С. Баху и, по-видимому, оказали на него серьезное влияние. Кантаты Б. многообразны по форме. В 4 небольших сольных духовных кантатах Б. выступает как мастер виртуозного стиля, заимствованного из Италии. Его духовные мадригалы и ансамблевые духовные концерты отличаются незаурядным мелодическим обаянием. Для сопровождения вокальных партий в кантатах Б. используется струнный квинтет с фаготом и континуо.

Брусиловский, Евгений Григорьевич (12.11.1905, Ростов-на-Дону, — 9.5.1981, Москва). Русский советский композитор. В 1926—31 учился в Ленинградской консерватории у Штейнберга. С 1933 — в Казахстане. В 1939—53 возглавлял СК Казахской ССР, с 1944 преподавал в Алма-Атинской консерватории. Автор первых казахских опер, симфоний, музыки гимна Казахской ССР.

Брускантини (Bruscantini), Сесто (р. 10.12.1919, Порто-Чивитанова). Итальянский певец (бас-баритон). В 1949 дебютировал в Ла Скала («Тайный брак» Чимарозы). В 1951—61 пел в Глайндбёрне, с 1961 выступал в США (Чикаго и Сан-Франциско), в 1974 — в Ковент-Гарден, преимущественно в характерных и комических партиях (Дон Альфонсо, Гульельмо, Лепорелло, Фигаро [Моцарт и Россини], Дандини [«Золушка» Россини], Дулькамара).

Брустад (Brustad), Бьерне (4.3.1895, Кристиания, ныне Осло, — 22.5.1978, там же). Норвежский композитор и скрипач. Учился в Осло и за границей. В 1929—43 — солист оркестра Филармонического общества в Осло; с 1937 — преподаватель консерватории там же. Автор оперы, 9 симфоний, 4 скрипичных концертов, камерно-инструментальных ансамблей и др. произведений, в которых черты неоклассицизма сочетаются с элементами норвежского фольклора.

Брух (Bruch), Макс (Кристиан Фридрих) (6.1.1838, Кёльн, — 2.10.1920, Фриденау). Немецкий композитор. Ученик Ф. Хиллера и Рейнеке. Карьера Б. как дирижера и композитора началась после успешной премьеры кантаты «Фритьоф» (Frithjof) соч. 23 (1864). Работал в Кобленце, Зондерсхаузене, Ливерпуле, Бреслау; с 1891 преподавал в Берлинской ВМШ (среди учеников — Оскар Штраус, Воан-Уильямс, Нововейский, Респиги, Вален, Риггер, Ямада, Коэлью). Сочинил 3 оперы, однако более весомых художественных результатов добился в жанрах кантаты и оратории; в свое время определенной известностью пользовались его эпические хоровые фрески «Одиссей» (Odysseus, 1872) и «Огненный крест» (Das Feuerkreuz, 1899), выдержанные в тяжеловесном позднеромантическом стиле и местами не лишенные мелодического обаяния. Среди др. произведений — 3 симфонии, оркестровые сюиты и пьесы на темы из музыкального фольклора разных стран, многочисленные концерты и концертные пьесы для различных инструментов с оркестром, камерно-инструментальные ансамбли. Современному слушателю известны главным образом его скрипичные концерты (прежде всего обаятельный 1-й концерт соч. 26 g-moll, 1868), «Шотландская фантазия» для скрипки с оркестром соч. 46 (1880) и Кол нидреи (Kol Nidrei) на еврейскую тему для виолончели с оркестром соч. 57 (1881).

Брэдбери (Бредбери, Bradbury), Уильям Батчелдер (6.10.1816, Йорк, Мэн, — 7.1.1868, Монклер, шт. Нью-Йорк). Американский композитор и церковный музыкант. Работал главным образом в Нью-Йорке, был школьным учителем пения, публиковал антологии духовной музыки. Сочинил свыше 900 духовных гимнов, в т. ч. Jesus loves me, Just as I am, Sweet hour of prayer, He leadeth me. В 1854 основал фабрику по производству роялей и пианино, в 1861 — издательство.

Брэилою (Brǎiloiu), Константин (26.8.1893, Бухарест, — 20.12.1958, Женева). Румынский этномузыковед. Учился в Лозанне, Париже, Румынии. В молодости сочинял музыку, публиковал музыкально-критические статьи. В 1929—32 собирал народнопесенный материал в различных провинциях Румынии. Работал в научно-исследовательских учреждениях Румынии, Швейцарии (в 1944 основал в Женеве международный архив народной музыки), а также Парижа. Убежденность Б. в том, что музыка устной традиции основана на определенной системе, которая должна стать предметом музыковедческого анализа, нашла свое отражение в его многочисленных трудах по вопросам методологии и теории.

Брюгген (Brüggen), Франс (р. 30.10.1934, Амстердам). Нидерландский флейтист и дирижер. Учился в Амстердамском музыкальном лицее. Известен прежде всего как мастер аутентичного исполнения, основатель и руководитель амстердамского Оркестра XVIII в. (Orchestra of the Eighteenth Century) и виртуозный исполнитель на старинных продольных флейтах. Основал также ансамбль Sourcream, исполняющий музыку авангарда. Среди учеников Б. — Бартольд Кёйкен.
Брюк (Bruck), Арнольд фон (ок. 1500, Брюгге, — 6.2.1554, Линц). Нидерландский композитор. Примерно до 1519 пел в придворной капелле Карла V; с 1527 — капельмейстер при дворе эрцгерцога Фердинанда I. В 1545 ушел в отставку; поселился в Вене, затем перебрался в Линц. Среди сохранившихся произведений Б. преобладают духовные и светские песни на немецкие тексты. Судя по немногим дошедшим до нас латинским церковным композициям Б., он мастерски владел техникой работы с литургическим cantus firmus. Его духовные немецкие песни по характеру письма приближаются к более поздним хоралам мотетного типа. Особенно интересны светские немецкие песни Б. — полифонические обработки арий и фольклорных напевов, а также кводлибеты.
Брюль (Brüll), Игнац (7.11.1846, Просниц, — 17.9.1907, Вена). Австрийский пианист и композитор родом из Моравии. Близкий друг Брамса, вместе с которым часто выступал. Автор камерных и оркестровых произведений, песен и 10 опер (выделяется «Золотой крест» [Das goldene Kreuz], 1875).

Брюмель (Брумель, Brumel), Антуан (ок. 1460 — ок. 1515). Французский композитор. С 1483 — певчий Шартрского собора, с 1486 — руководитель капеллы мальчиков церкви св. Петра в Женеве, в 1497 — каноник собора в Лаоне, в 1498—1500 — хормейстер Собора Парижской Богоматери, в 1501—02 — певчий при дворе герцога Савойского в Шамбери, в 1506—10 — капельмейстер при дворе Альфонса I д’Эсте в Ферраре. Сочинял главным образом духовную музыку. Сохранились 15 месс Б., принадлежащих к трем различным стилистическим типам. Ранние мессы всецело зависят от cantus firmi; для месс среднего периода (среди которых особенно примечательна Missa ‘Et ecce terrae motus’ для 12 голосов) характерны такие признаки, как преобладание регулярных ритмов, сравнительно прозрачная фактура и более тесная связь между музыкой и словом; в поздних мессах заметна тенденция к сжатости и краткости. Сохранились также духовные мотеты Б. и ряд светских композиций, многие из которых основаны на заимствованных мелодиях. У четырехголосных светских пьес Б. в отличие от трехголосных есть словесные тексты.

Брюн (Brün), Герберт (р. 9.7.1918, Берлин). Американский композитор немецкого происхождения. Учился в Иерусалимской консерватории у Вольпе (1936—38). С 1963 преподавал в Университете шт. Иллинойс. Одним из первых стал использовать комьютер при сочинении электронной и камерной музыки. Написал ряд теоретических работ по вопросам использования компьютера в музыкальной композиции.

Брюнетт — Булез

Брюнетт (франц. brunette — «брюнетка»). Род французской лирической светской песни, популярный в XVII—XVIII вв. Возможно, название взято из рефрена некогда знаменитой песни «Прекрасный пастух Тирсис» (Le beau berger Tirsis): Ah, petite Brunette! Ah, tu me fais mourir! Между 1703 и 1711 издательство Баллар выпустило несколько сборников Б.; Шамбоньер и д’Англебер включали мелодии популярных Б. в свои пьесы для клавесина.

Брюно (Bruneau), (Луи Шарль Бонавантюр) Альфред (3.3.1857, Париж, — 15.6.1934, там же). Французский композитор и музыкальный критик. В Парижской консерватории обучался композиции (у Массне) и игре на виолончели. С 1887 сочинял главным образом оперы, в т. ч. на прозаические либретто своего друга и единомышленника Эмиля Золя («Мечта» [Le rêve, 1891], «Осада мельницы» [L’attaque du moulin, 1893], «Мессидор» [Messidor, 1897], «Ураган» [L’ouragan, 1901] и др.). Творчество Б. как стилистически, так и с точки зрения выбора сюжетов близко итальянскому веризму. С другой стороны, такие черты музыкального языка Б., как параллельные, часто «утолщенные» трезвучия и септаккорды, целотоновые гармонии, элементы модальности в структуре мелодических линий, получили развитие в музыке Дебюсси. Пышная оркестровка в духе Вагнера нередко сочетается у Б. с несколько безвкусным лиризмом. Среди др. произведений Б. — симфонии, оркестровые пьесы, церковные произведения, песни (в т. ч. примечательный вокальный цикл «Песни жизни» [Chants de la vie, 1913]). С 1890 регулярно выступал как музыкальный критик. Член Института Франции с 1925.

Брюс (Bruce), (Фрэнк) Нилай (р. 21.1.1944, Мемфис). Американский композитор и пианист. Учился в Университете шт. Иллинойс у Джонстона; с 1974 — преподаватель Уэслианского университета. Его произведения 1962—72 выдержаны в серийной технике, в более поздних сочетаются гетерогенные стилистические элементы, в т. ч. почерпнутые из различных традиций американской музыки. Среди произведений — 2 серии «Больших дуэтов» (Grand Duos) для различных солирующих инструментов и фп. (1971—83), рок-опера «Чума» (The Plague, 1983).

Брюстер-Джоунс (Brewster-Jones), (Джосия) Хупер (28.6.1887, Бют, — 1949, Аделаида). Австралийский пианист и композитор. Учился в Аделаиде, затем (в 1902—08) — в КМК у Ф. Бриджа и Стэнфорда. Испытал влияние французского импрессионизма; вместе с тем оставался верен австралийской тематике. Автор 4 фортепианных концертов, 3 симфоний, 5 опер-балетов, многочисленных инструментальных произведений, 180 песен, свыше 200 пьес для фп. и др.

Брюэр (Brewer), сэр (Алфред) Герберт (21.6.1865, Глостер, — 1.3.1928, там же). Английский органист, дирижер и композитор. Был церковным органистом в Глостере, Оксфорде, Бристоле, Ковентри. С 1897 — исполнительный директор фестиваля хоровой музыки в Глостере. Автор многочисленных произведений в разных жанрах, в т. ч. кантат и популярных песен.

Буальдьё (Boieldieu), (Франсуа-)Адриан (16.12.1775, Руан, — 8.10.1834, Жарси). Французский композитор, классик жанра комической оперы. Своим музыкальным образованием обязан прежде всего Шарлю Брошу (Broche), органисту Руанского собора. На творческое становление Б. повлияли постановки комических опер Гретри, Далейрака и Мегюля в руанском Театре искусств. С 1791 Б. служил органистом руанской церкви Сент-Андре; тогда же начал выступать как пианист (исполнял сонаты, попурри и романсы собственного сочинения). В 1793 в Руане была поставлена его первая комическая опера «Виновная дочь» (La fille coupable). В 1796 Б. обосновался в Париже, где вскоре приобрел известность благодаря серии сценических произведений, пользовавшихся неизменным успехом у парижской публики («Швейцарское семейство» [La famille suisse], 1797; «Калиф Багдадский» [Le calife de Baghdad], 1800; «Моя тетушка Аврора» [Ma tante Aurore], 1803, и др.). Одновременно преподавал игру на фп., позднее также композицию в Парижской консерватории. В 1804—11 служил композитором и капельмейстером придворной французской оперной труппы в Санкт-Петербурге; среди произведений этого периода примечательна одноактная опера «Опрокинутые кареты» (Les voitures versées, 1808). По возвращении в Париж продолжил работу в консерватории и создал ряд новых опер, среди которых выделяются «Красная шапочка» (Le petit chaperon rouge, 1818) и, особенно, «Белая дама» (La dame blanche, 1825) — один из самых значительных образцов раннего французского романтизма. Основное достоинство оперной музыки Б. — обилие запоминающихся мелодий; впрочем, в некоторых поздних произведениях (например, в опере «Две ночи» [Les deux nuits], 1829) он достигает большей яркости в гармонии и оркестровке. В 1817 Б. был избран в Институт Франции. Среди его учеников — Фетис, П.-Ж.-Г. Циммерман, Адан. Именем Б. названа площадь перед театром Опера-комик в Париже.

Его сын Луи (1815—1883) — композитор, автор 11 опер и многочисленных романсов.

Буамортье (Boismortier), Жозеф Боден де (23.12.1689, Тионвиль, — 28.10.1755, Руасси-ан-Бри). Французский композитор. С 1723 жил в Париже. Автор оперы «Дафнис и Хлоя» (Daphnis et Chloé, 1747) и др. сценических произведений, мотетов, светских кантат (в т. ч. обаятельного цикла «Времена года» [Les quatre saisons], 1724), многочисленных сонат и концертов, предназначенных главным образом для любителей. В своей инструментальной музыке использовал необычные сочетания инструментов (например, 3 флейты без сопровождения); первым из французских композиторов создал концерт для солирующего инструмента с оркестром (1729) и сонаты для флейты с развитой партией клавира (ок. 1741—42). Писал также пьесы для мюзетта (1) и колесной лиры — инструментов, модных в среде французской аристократии.

Бубен (итал. tamburino, англ. tambourine, франц. tambourin или tambour basque [«баскский барабан»], нем. Tamburin). Небольшой односторонний мембранофон: узкий деревянный обруч с металлическими звякающими подвесками, затянутый кожаной или пластиковой мембраной (см. рис. к статье Ударные инструменты). На Б. можно играть различными способами: ударяя по мембране и обручу ладонью, косточками пальцев или кулаком, встряхивая инструмент (при многократном встряхивании звон подвесок сливается в «тремоло»), ударяя по обручу палочкой, метелочкой и т. п., ударяя инструментом по колену и др.

Б. — один из древнейших инструментов; он встречается в большинстве культур. Древние египтяне использовали его для траурных церемоний, тогда как у израильтян он связывался с весельем; на Среднем Востоке в доисламскую эпоху игрой на Б. сопровождались как печальные, так и радостные обряды. В средние века Б. распространился по всей Европе. Хотя инструмент ассоциировался главным образом с бродячими актерами и музыкантами, он иногда входил в состав придворных ансамблей (так, в инструментальном ансамбле Генриха VIII, состоявшем из 79 музыкантов, было 4 Б.). Б. фигурирует в некоторых партитурах Глюка и Моцарта; в XIX—XX вв. он использовался в симфонической и оперной музыке для создания испанского или цыганского колорита.

Буги-вуги (boogie-woogie). Стиль исполнения блюзов на фп., зародившийся в начале XX в.: левой рукой пианист в быстром темпе повторяет одно и то же блюзовое последование, чаще всего ломаными октавами, а правой импровизирует в свободном ритме.

Бугль (бюгль, bugle, старофранц. «бычок»). Старинный медный духовой инструмент: натуральная труба с широким коническим каналом. Британская разновидность — in B, континентальная чаще in C. В США британская разновидность известна как «кавалерийский Б.» (cavalry bugle); в качестве собственно Б. там фигурирует инструмент типа корнет-а-пистона. В армиях многих стран Б. использовался как сигнальный инструмент.

В 1810 Дж. Халлидей (Halliday) сконструировал Б. с 5 отверстиями и клапанами (key bugle или Kent bugle). Позднее появились Б. с большим количеством клапанов. Строй стандартного Б. с клапанами — in C. Специальная крона позволяет перестроить инструмент in B. Изготовлялись также высокие Б. in Es. Благодаря широкому коническому каналу ствола и глубоко посаженному коническому мундштуку звучание Б. отличается густотой и насыщенностью, приближаясь к тембру современного флюгельгорна. Б. вышел из употребления в 1860-х. Уникальный случай использования Б. в музыке XX в. — партитура «Плача пророка Иеремии» Стравинского.

Будапештский квартет (Budapest Quartet). Струнный квартет, выступал в 1917—67. Вначале 1-й скрипкой квартета был Эмиль Хаузер (Hauser), его сменил Иосиф Ройзман (Roisman). К 1936 квартет состоял из музыкантов российского происхождения (одним из них был А. Шнайдер). В 1938 ансамбль перебрался в США; до 1962 его официальным местопребыванием была Библиотека Конгресса в Вашингтоне. Произведения Бетховена в интерпретации Б. к. вошли в золотой фонд исполнительского искусства XX в.

Бузи и Хокс (Boosey & Hawkes). Английское музыкальное издательство и фирма по производству музыкальных инструментов. В 1816 Томас Бузи-младший основал фирму, деятельность которой поначалу ограничивалась импортом иностранных нотных изданий. Вскоре под маркой Boosey начали появляться английские издания произведений Гуммеля, Россини, Беллини, Верди и др. видных композиторов. Ок. 1850 фирма начала производить духовые инструменты (с 1868 — медные). Во 2-й половине XIX в. издательство Boosey выпускало главным образом популярную и учебную музыкальную литературу. В 1930 фирма Boosey объединилась с издательством Hawkes & Son. Продолжая публиковать музыку для медных духовых и для военных оркестров, издательство Б. и Х. распространило свою деятельность на серьезную современную музыку; его каталог включает партитуры Стравинского, Прокофьева, Бартока, Копленда, Малера, Бриттена, П. М. Дэвиса и др. В 1986 фирма была куплена американской компанией Карл Фишер.
Бузиньяк (Bouzignac), Гийом (ок. 1587, близ Нарбонна, — после 1642, ?). Французский композитор, одна из ведущих фигур в церковной музыке 1-й половины XVII в., выдающийся мастер контрапункта и новейшего, завезенного из Италии стиля кончертато. В 1609 был хормейстером в Гренобле; возможно, работал также в городах Лангедока и в соборе г. Родез, а после 1634 — в Туре. Сохранившаяся часть наследия Б. (2 рукописи) включает ряд шансон, ок. 100 мотетов, Te Deum и др. Для стиля Б. характерны яркие, смелые контрасты и тесная связь между деталями музыкальной структуры и смысловыми нюансами словесного текста.

Бузони (Busoni), Ферруччо (Данте Микеланджоло Бенвенуто) (1.4.1866, Эмполи, — 27.7.1924, Берлин). Композитор, пианист, дирижер, педагог. Сын музыкантов, немки и итальянца, принадлежал в равной степени к обеим культурам. Концертировал с 8 лет. В 1876 семья Б. обосновалась в Граце, где он в 1880—81 занимался у Реми; тогда же появились первые публикации его произведений. Вскоре Б. переехал в Вену, где познакомился с Гольдмарком и Брамсом. Позднее обосновался в Германии (сначала в Лейпциге, с 1894 — в Берлине). До начала 1910-х сочинял главным образом камерную музыку и пьесы для фп., в т. ч. транскрипции произведений Баха, Моцарта, Листа и др. С 1902 выступал как дирижер с программами из произведений Дебюсси, Бартока, Сибелиуса и др. композиторов-современников; постоянный контакт с новой музыкой способствовал расширению стилистического и жанрового диапазона собственного творчества Б. В основе эстетики Б. лежала идея «младоклассичности» (нем. junge Klassizität), под которой подразумевался отказ от любых форм позднеромантической (вагнерианской) увлеченности описательно-программными, субъективными, чувственными аспектами музыкального искусства и синтез всего лучшего, что было создано в рамках чистой, абсолютной, объективной музыки со времен Баха и Моцарта. С другой стороны, такие фортепианные произведения Б., как «Элегии» (Elegien, 1907), Fantasia contrappuntistica (на темы из «Искусства фуги» Баха, 1910), Вторая сонатина (Sonatina seconda, 1912), свидетельствуют о том, что он не остался равнодушен к новейшим тенденциям развития музыкального языка, в т. ч. к свободной атональности Шёнберга, чье творчество он высоко ценил. В 1907 вышла книга Б. Entwurf einer neuen Ästhetik der Tonkunst («Очерк новой эстетики музыкального искусства», 2-я ред. 1922), в которой предугаданы, в частности, микрохроматические интервалы и электронная музыка. Под непосредственным влиянием Б. формировались эстетические взгляды некоторых представителей «экстремистского» крыла музыки первых десятилетий XX в., в т. ч. Вареза, Лурье, Голышева, Фогеля.
Сложный комплекс разнонаправленных творческих устремлений — «младоклассичности» и «модернизма», итальянской напевности и немецкой основательности, листовской неукротимости и моцартовской уравновешенности — воплотился в произведениях крупной формы: пятичастном Фортепианном концерте (с хоровым финалом, 1904—06), фантасмагорической опере «Выбор невесты» (Die Brautwahl) по Э. Т. А. Гофману (1912), одноактных операх «Арлекин» и «Турандот», воскрешающих традиции комедии дель’арте (обе — 1917), и неоконченной философской опере «Доктор Фауст» (1916—24), герой которой — другое «Я» самого композитора — неутомимо стремится к приумножению знания и опыта, жертвуя целостностью собственной личности и обретая покой лишь после того, как из посеянных им духовных семян рождается новое.

При жизни Б. снискал широкую известность как непревзойденный пианист-виртуоз, выдающийся интерпретатор музыки Баха, Бетховена, Листа, а также как педагог (преподавал во многих учебных заведениях Европы; среди его учеников — Петри, Хаскил и Ярнах, завершивший оперу «Доктор Фауст»).

Бузуки (bouzouki). Греческая лютня с длинной шейкой и 3 или 4 рядами двойных струн, настроенных, соответственно, e—h΄—e΄ или d—g—h΄—e΄. Типична для музыкального быта современных греческих городов.

Буйволиный регистр (арфовый регистр). На всех клавесинах и некоторых фп. XVIII—XIX вв. — приспособление, заглушающее высокие обертоны с помощью кусочка мягкой буйволиной кожи, приводимого в соприкосновение с порожком струны. Применение Б. р. дает эффект, сходный с пиццикато.

Букки (Bucchi), Валентино (29.11.1916, Флоренция, — 9.5.1976, Рим). Итальянский композитор. Учился у Даллапикколы и во Флорентийской консерватории. Возглавлял консерватории в Перудже (с 1957) и во Флоренции (с 1974). Произведения Б. — оперы, балеты, оркестровые пьесы и др. — выдержаны в простом диатоническом стиле, часто с элементами юмора и гротеска.

Букофцер (Bukofzer), Манфред Ф(риц) (17.3.1910, Ольденбург, — 7.12.1955, Беркли). Американский музыковед. Учился в Хайдельберге, Берлине, Базеле; среди учителей — Хиндемит (композиция), Бесселер, Хандшин (музыковедение). С 1939 — в США; с 1941 преподавал в Калифорнийском университете (Беркли). Автор основополагающих исследований по английской музыке XIV—XV вв. Широкой известностью пользуется его обзор музыки эпохи барокко: Music in the Baroque Era (1947). В основе научного мировоззрения Б. лежит метод сравнительного анализа стилей.

Букстехуде (Buxtehude), Дитрих, собств. Дидерик (ок. 1637, Хельсингбург или Ольдеслоэ, — 9.5.1707, Любек). Немецкий композитор и органист датского происхождения. Учился у своего отца Иоганна Б., органиста в Хельсингбурге и Хельсингёре. Ок. 1657 сменил отца в Хельсингёре и проработал там до 1668, после чего занял почетный пост органиста церкви Мариенкирхе в Любеке. В том же году женился на Анне Маргарете Тундер, дочери своего предшественника Тундера. Помимо выполнения обычных обязанностей по воскресеньям и праздникам ежегодно давал по 5 больших воскресных концертов, преимущественно духовной музыки (см. Вечерняя музыка). Концерты Б. привлекали слушателей из др. городов; осенью 1705 И. С. Бах специально посетил Любек, чтобы услышать его игру.

Для своих концертов Б. сочинил несколько ораторий, однако до нас дошли только их словесные тексты. Из его духовных вокальных произведений сохранились кантаты на тексты из Библии, в т. ч. из Псалтири (духовные концерты), кантаты на основе протестантских хоралов (хоральные кантаты), кантаты-арии и кантаты смешанных типов. Духовные концерты Б. складываются из разнохарактерных разделов, причем тематический состав музыки меняется с каждой новой строкой текста. Разделы в стиле кончертато для голосов и цифр. баса (иногда с участием др. инструментов) выполнены в форме диалогов, что сближает их с многохорными композициями венецианской школы; они перемежаются с разделами ариозного склада. Среди хоральных кантат различаются кантаты на строгий хорал с тематически контрастными инструментальными интерлюдиями и кантаты на фигурированный хорал. Большинство духовных арий Б. выдержано в строфической или варьированно-строфической форме; в их плавных, изящных мелодиях нередко обнаруживается итальянское влияние. Многие кантаты смешанного типа открываются чисто инструментальным вступлением (симфонией), а хоровые разделы в стиле кончертато чередуются в них с речитативами и ариями; данный композиционный тип впоследствии был развит Бахом.

Инструментальная музыка Б. предназначена главным образом для органа. Часть его органных пьес — композиции в свободной форме, нередко включающие по несколько фуг и быстрых виртуозных пассажей; другая часть состоит из хоральных обработок. Среди последних преобладают компактные переложения единичных строф хорала с богато украшенными мелодиями, реже встречаются обработки в форме вариаций или фантазий. Б. сочинял сюиты и др. пьесы для клавира; его куранты являются вариациями на аллеманды, а в жигах свободно используются принципы фуги. В сюитах Б. заметно французское влияние. Единственные произведения Б., опубликованные при его жизни, — 2 сборника по 7 сонат для 2 скрипок, виолы да гамба и цифр. баса; еще 7 сонат сохранились в рукописи. В то время как Корелли и др. итальянские мастера строили свои сонаты по принципу чередования частей, контрастирующих по темпу и фактуре, Б. придерживался немецкой традиции скрипичного исполнительства, в которой ведущая роль сохранялась за принципом свободного, во многом импровизационного тематического развития. Части в форме вариаций на остинатный бас чередуются у Б. с фугами, причем как те, так и другие чаще всего двухголосны, т. к. партия виолы да гамба нередко совпадает с цифр. басом.

В творчестве Б., прежде всего в его духовных вокальных сочинениях и органных пьесах, немецкое барокко XVII в. достигло своей вершины. Б. оказал существенное влияние на Баха.

Вок. муз.: свыше 100 произв. для церкви: духовные концерты на нем. и лат. тексты, хоральные кантаты, арии, кантаты смешанного типа и др.; 10 светских произв.

Органная муз.: свыше 40 хоральных обр. (прелюдии, фантазии, вариации); 2 чаконы, пассакалья; прелюдии, канцоны, токкаты, фуги.

Клавирная муз.: 19 сюит; 6 вариационных циклов, в т. ч. La Capricciosa.

Кам. анс.: 14 сонат для 2 скр., виолы да гамба и цифр. баса соч. 1 (ок. 1694, опубл. 1696[?]); 7 др. сонат для того же состава.

Буксхаймская органная книга (Buxheimer Orgelbuch). Немецкая нотная рукопись (ок. 1470). Состоит из 169 листов, на которых записано свыше 250 композиций для органа (в т. ч. литургические пьесы, танцы, обработки песен), а также Fundamentum organisandi Паумана. Хранится в Баварской гос. библиотеке (Мюнхен).

Букт (Bucht), Гуннар (р. 5.8.1927, Стоксунд). Шведский композитор. Учился в Упсальском университете (музыковедение); композицией занимался у Блумдаля (1947—51) и др. С 1975 — профессор композиции в Стокгольмской ВМШ. В разное время руководил Обществом шведских композиторов, шведским отделением Международного общества современной музыки и др. организациями. Среди произведений — опера, пьесы для оркестра, электронная музыка.

Букурешлиев (Boucourechliev), Андре (28.7.1925, София, — 12.11.1997, Париж). Французский композитор болгарского происхождения. Учился в Софии и в парижской Эколь-нормаль (1949—51), начал писать музыку в 1954, позднее посещал курсы новой музыки в Дармштадте. Сочинял главным образом электронную и инструментальную музыку. Центральное место в наследии Б. занимает серия произведений под общим названием «Архипелаг» (Archipel), построенных в соответствии с принципом «открытой формы» (см. Алеаторика). «Архипелаг-1» (1967) предназначен для 2 фп. и 2 групп ударных, «Архипелаг-2» (1968) — для струнного квартета, «Архипелаг-3» (1969) — для фп. и 6 групп ударных, «Архипелаг-4» (1970) — для фп., «Архипелаг-5» (с подзаголовком «Анархипелаг» [Anarchipel], 1971) — для арфы, клавесина, органа, фп. и 2 групп ударных. К циклу «Архипелагов» примыкает Фортепианный концерт (1976). Б. написал монографии о Шумане, Шопене, Бетховене, Стравинском.

Букцина — см. Буцина.
Буланже (Boulanger), Лили (Жюльетт Мари Ольга) (21.8.1893, Париж, — 15.3.1918, Мези). Французский композитор, дочь композитора и скрипача, профессора Парижской консерватории Эрнеста Александра Б. (1815—1900), сестра Нади Б. (см. ниже). Училась в Парижской консерватории; в 1913 удостоилась Римской премии (первая женщина-лауреат). В небольшом по объему наследии Б. центральное место занимают произведения для хора, проникнутые глубоким религиозным чувством.

Буланже (Boulanger), Надя (Жюльетт) (16.9.1887, Париж, — 22.10.1979, там же). Французский педагог композиции, дирижер. Училась в Парижской консерватории у Форе, Видора (композиция), Вьерна и Гильмана (орган) и др. Из композиторов-современников Б. выше всех ценила Стравинского, чья музыка наряду с творчеством Форе явилась тем эталоном, на который она ориентировалась в своей педагогической работе. Вела классы композиции в парижской Эколь-нормаль, Парижской консерватории и (с 1921) в Американской консерватории Фонтенбло (под Парижем); в 1940—46 работала в США. Среди ее учеников — Б. Роджерс, Д. Мур, Пистон, Томсон, Шелиговский, Р. Харрис, Копленд, Беркли, Блицстайн, Финни, Суонсон, Шаловский, Картер, Сигмейстер, Маркевич, Франсе, В. Рудзиньский, Кубик, Списак, Бацевич, Дайамонд, Папино-Кутюр, Зетер, Маседа, Липатти, Сантору, Шейпиро, Хуса, Имбри, Сероцкий, Констан, Дж. Ламберт, Меркюр, Д. Эрб, Лучук, Масгрейв, Твардовский, Киляр, Нёргор, Моу, Гласс, Краузе и многие др. музыканты из разных стран, представляющие разнообразные направления современной музыки, но в большинстве своем тяготеющие к неоклассицизму. Собственное композиторское творчество Б. представлено немногими произведениями, созданными преимущественно в 1900-х. Как дирижер Б. пропагандировала творчество Монтеверди, музыку Возрождения и барокко, исполняла произведения современных композиторов (под ее управлением в 1938 прошла премьера концерта Стравинского «Дамбартон Оукс»), а из традиционного концертного репертуара — прежде всего Реквием Форе.

Булез (Boulez), Пьер (р. 26.3.1925, Монбризон). Французский композитор и дирижер. В 1942—45 учился в Парижской консерватории у Мессиана, от которого унаследовал особый интерес к проблемам ритма и инструментального колорита, к внеевропейским музыкальным культурам, а также к идее формы, составленной из отдельных фрагментов и не предполагающей последовательного развития. В 1945—46 изучал серийную технику под руководством Лейбовица. Произведения Б. середины и 2-й половины 1940-х — Сонатина для флейты и фп., 1-я и 2-я сонаты для фп., кантаты «Свадебный лик» и «Солнце вод» (обе — на сюрреалистические стихи Рене Шара), Книга для квартета — создавались под совместным влиянием обоих учителей; яркая индивидуальность Б. проявилась прежде всего в беспокойном характере музыки, в ее нервно-разорванной фактуре и обилии резких динамических и темповых контрастов. Б. довольно рано отошел от ортодоксальной додекафонии, которой его обучал Лейбовиц, и занялся экспериментами по серийной организации ритма, динамики, артикуляции. Их итогом стала первая тетрадь «Структур» для 2 фп. К этому времени Б. вместе со Штокхаузеном уверенно возглавил молодое авангардное направление в европейской музыке; с 1955 он вел курсы в Дармштадте, преподавал в Базеле, Париже и др. центрах, ориентируя своих учеников и последователей в направлении тотального сериализма, «открытой формы» (см. Алеаторика), др. новейших приемов и методов композиции. У Б. в разное время учились композиторы Трамбле, Марьетан, Рэндс, Ричард Р. Беннетт, Г. У. Леман, Элуа, Холлигер, Табачник и др.

В 1954 появился «Молоток без мастера» — девятичастный цикл для контральто, альтовой флейты, ксилоримбы, вибрафона, ударных, гитары и альта на слова Шара. В «Молотке» нет серий в привычном смысле; вместе с тем вся совокупность параметров звучащей ткани произведения определяется идеей сериальности, отрицающей любые традиционные формы регулярности и развития и утверждающей самоценность отдельных мгновений и точек музыкального времени-пространства. Уникальная тембровая атмосфера цикла определяется сочетанием низкого женского голоса и инструментов близкого к нему (альтового) регистра. В некоторых местах возникают экзотические эффекты, напоминающие звучание индонезийского гамелана, японского кото и др. «Молоток» остался в истории как одна из самых изысканных, эстетически бескомпромиссных, образцовых в своем роде партитур авангарда.

С середины 1950-х Б. активизировал свою деятельность в качестве дирижера. Еще в 1946 он занял пост музыкального руководителя парижского театра Мариньи (Marigny), во главе которого стоял известный актер и режиссер Ж.-Л. Барро (Barrault). В 1954 под эгидой театра Б. учредил концертную организацию Домен мюзикаль, которой руководил до 1967. В 1960-х начал выступать с ведущими симфоническими оркестрами Европы и США. В 1970—72 возглавлял Кливлендский оркестр, в 1971—74 — СО Би-Би-Си, в 1971—77 — Нью-Йоркский ФО. В обширном дирижерском репертуаре Б. выделяются две основные области: французская музыка (Берлиоз, Дебюсси, Равель) и творчество классиков XX в. (Шёнберг и его ученики, Барток, Стравинский, Варез, Мессиан). Из музыки австро-немецкой классико-романтической традиции Б. чаще других исполняет произведения Вагнера (неоднократно дирижировал в Байройте, в т. ч. юбилейными спектаклями «Кольца нибелунга» [1976]) и Малера. Часто исполняет также собственную музыку и произведения близких по духу композиторов-современников. Сильнейшая сторона Б.-дирижера — способность добиваться необычайно ясной и отчетливой артикуляции даже в самых сложных партитурах.

В 1960—70-х продуктивность Б.-композитора была относительно невысока. В творческом наследии Малларме он почерпнул идею «произведения, пребывающего в постоянном становлении» (англ. work in progress). На этой идее основаны три его крупных опуса конца 1950 — начала 1960-х: 3-я соната для фп., пятичастный цикл для сопрано с оркестром «Складка за складкой» и вторая тетрадь «Структур» для 2 фп. Соната и «Складка за складкой», а также некоторые более поздние партитуры (в т. ч. Eclat/Multiples, …explosante-fixe…) постоянно пересматриваются и редактируются композитором, т. к. принципиально не могут иметь завершения. Одно из немногих поздних произведений Б. с заданной формой — торжественный оркестровый «Ритуал» памяти Мадерны.
В 1975—92 Б. возглавлял основанный им Институт музыкальных и акустических исследований (IRCAM); в 1990-х в Париже был реализован другой масштабный проект Б. — Город музыки (Cité de la musique). Как дирижер Б. продолжает выступать с лучшими оркестрами Европы и США (Парижским оркестром, Берлинским ФО, Чикагским СО, Кливлендским оркестром и др.) и с Международным ансамблем современной музыки (Ансамбль Энтерконтампорен). Главное произведение Б. позднего периода — «Респонсорий» для инструментального ансамбля и звучаний, синтезированных на компьютере, созданном специалистами IRCAM.

Для орк.: «Книга для струнных» (Livre pour cordes, 1968, вариант «Книги для квартета»); «Поэзия для власти» (Poésie pour pouvoir) по стихам Мишо, 2 орк. и электроника (1958); Figures-Doubles-Prismes (1964); Eclat/Multiples, кам. орк. и уд. (1970); «Ритуал» (Rituel) памяти Мадерны (1975); Notations, 4 пьесы (1980); «Респонсорий» (Répons), кам. орк., 6 солирующих инстр. и звучания, синтезированные на компьютере (1981); Memoriale (1985).

Кам.-инстр. муз.: Сонатина для фл. и фп. (1946); «Книга для квартета» (Livre pour quatuor, 1949); Polyphonie X, 18 инстр. (1951); «Вспышка» (Eclat), 15 инстр. (1965); «Владения» (Domaines), клар. и несколько групп инстр. (1968); Messagesquisse, анс. влч. (1975); Dérive, инстр. анс. (1984).

Для фп.: Notations 1—12 (1945); 3 сонаты (1946, 1948, 1957); 2 тетради «Структур» (Structures I, II) для 2 фп. (1952, 1961).

Вок. муз.: «Свадебный лик» (Le visage nuptial), кантата для сопр., м.-сопр., хора и орк., сл. Шара (1946); «Солнце вод» (Le soleil des eaux), кантата для солистов, хора и орк., сл. его же (1948); «Молоток без мастера» (Le marteau sans maître), к.-а. и 6 инструменталистов, сл. его же (1954); «Складка за складкой (портрет Малларме)» (Pli selon pli [portrait de Mallarmé]), сопр. и орк., сл. Малларме (1957—62); «Каммингс — поэт» (cummings ist der Dichter), хор и орк., сл. Каммингса (1970).

Др. произв.: …explosante-fixe… памяти Стравинского (1971).

(Указаны даты появления относительно завершенных версий. Многие произв. существуют и исполняются в более ранних и более поздних ред.).

Книги и статьи по муз., в т. ч. Penser la musique aujourd’hui («Мыслить музыку сегодня», 1963).

Булл — «Буря на море»

Булл (Bull), Джон (1562 или 1563, Олд-Рэднор, — 12 или 13.3.1628, Антверпен). Английский композитор и исполнитель на клавишных инструментах (вёрджинеле и органе). С 1573 певчий хора, с 1582 органист, с 1583 хормейстер собора в Херефорде. С 1586 — член Королевской капеллы в Лондоне. В 1597—1607 — профессор музыки Грэшемского колледжа (Лондон), откуда ушел из-за конфликтов с властями. Много путешествовал в качестве органного мастера и консультанта, однако до 1613 сохранял за собой пост королевского органиста. В 1613, будучи обвинен в прелюбодеянии, бежал в Нидерланды; свое бегство объяснял политическими преследованиями. До 1614 служил в Брюсселе у эрцгерцога Альберта, однако по причинам дипломатического свойства был вынужден подать в отставку. Последние 13 лет жизни провел в Антверпене, где с 1617 работал соборным органистом.

Поспешное бегство Б. из Англии привело к тому, что часть его музыки была утеряна. Сохранилось ок. 120 канонов, свыше 10 антемов и множество пьес для клавишных инструментов (именно им Б. обязан своей славой). Некоторые пьесы еще при жизни Б. были напечатаны в сборнике «Парфения» (1613). Его изысканные композиции на cantus planus и мастерски выполненные фантазии в форме вариаций на гексахорды предназначены скорее для органа; в них ощущается сильное влияние континентальной музыки. Для вёрджинела Б. сочинил вариации (в т. ч. на напев Walsingham), двухчастные циклы, состоящие из паваны и гальярды (в т. ч. Quadran) и богато орнаментированные характерные пьесы. С точки зрения требований, предъявляемых исполнителю, они значительно превосходят все, что было создано др. композиторами-вёрджинелистами — современниками Б. Примечательны его каноны на традиционный напев Miserere (в т. ч. шестиголосный канон Sphera mundi). Сохранившиеся антемы Б. просты и благозвучны.

Для клавишных инстр.: свыше 30 In Nomine; фантазии и др. пьесы для органа; ок. 90 произв. для вёрджинела, в т. ч. вариации, паваны и гальярды, танцы, характерные пьесы.

Др. инстр. муз.: 116 канонов на Miserere; др. каноны; анс. пьесы.

Духовная вок. муз.: англ. антемы; лат. мотет.

Булландт — см. Бюллан.
Буллер (Buller), Джон (р. 7.2.1927, Лондон). Английский композитор. Учился у Милнера (1959—64). До начала 1970-х работал как архитектор. Обратил на себя внимание серией пьес в духе Л. Берио по мотивам романа Дж. Джойса «Поминки по Финнегану» (Finnegans Wake); среди них — Finnegans Floras (1972) и The Mime of Mick, Nick and the Maggies для певцов-солистов, хора, 12 инструментов и магнитофона (1977). Среди более поздних произведений Б. — Proença (1977), The Theatre of Memory (1981), Illusions (1997) для оркестра, опера «Вакханки» на древнегреческий текст (1992).

Буллис (Bullis), Томас (1657, Или, — похоронен 24.8.1712, там же). Английский композитор. С 1677 — соборный хорист и органист в Или, работал под началом Джона Феррабоско. Мастер контрапункта, автор антемов и др. произведений для церкви.
Его отец Томас (1627—1708) — композитор, также работавший в Или.

Буллрорер — см. Гуделка.
Булль (Bull), Уле (Борнеман) (5.2.1810, Берген, — 17.8.1880, Люсё). Норвежский скрипач и композитор. Под влиянием многолетнего общения с деревенскими музыкантами стал энтузиастом норвежского фольклора; включал в свои импровизации народные мелодии и модифицировал инструмент по образцу крестьянского фиделя (хардингфеле), используя более плоскую подставку и более длинный и тяжелый смычок. Слава пришла к Б. после сенсационного выступления в Болонье (1833), где он исполнил свой Концерт A-dur. Вскоре последовал концерт в Неаполе с еще более сенсационным Квартетом для скрипки соло, в котором Б. продемонстрировал феноменальное искусство полифонической игры. Благодаря успехам в Европе и США Б. стал восприниматься на родине как национальный герой. В 1840—50-х он много сделал для того, чтобы обратить внимание внешнего мира на культуру своего народа и способствовать развитию норвежского искусства: основал театр в Бергене (1850), поддерживал драматургов Генрика Ибсена и Бьёрнстерне Бьёрнсона, а также молодого Грига, пытался основать норвежскую колонию в шт. Пенсильвания, США. Искусство Б. высоко ценили Уильям Теккерей, Марк Твен, Лист, Шуман, который считал его равным Паганини. Произведения Б. критиковались за недостатки формы, однако в них находили мелодические достоинства; некоторые его пьесы и песни (например, «В одинокий час» [I ensomme stunde]) не забыты до сих пор.

«Бульвар Одиночество» (Boulevard Solitude). Опера в 7 сценах Хенце, либретто Г. Вайль (Weil) по мотивам романа аббата А. Ф. Прево «Манон Леско» (1952, Ганновер).

Бунгерт (Bungert), (Фридрих) Август (14.3.1845 или 1846, Мюльхайм ан дер Рур, — 26.10.1915, Лойтесдорф-ам-Райн). Немецкий композитор. Учился в Кёльнской консерватории, Париже, Берлине. Среди его ранних произведений известностью пользовался Фортепианный квартет Es-dur соч. 18. Помимо песен, хоров, комической оперы, программных произведений для оркестра сочинил оперную тетралогию «Одиссея» (Die Odyssee, 1896—1903), образцом для которой послужило «Кольцо нибелунга» Вагнера. Вместе с неосуществленной тетралогией «Илиада» (Die Ilias) она должна была составить цикл «Гомеровский мир» (Homerische Welt), для постановки которого Б. предполагал построить специальный театр на берегу Рейна.

Буонаменте (Buonamente), Джованни Баттиста (конец XVI в., Мантуя, — 29.8.1642, Ассизи). Итальянский композитор. В молодости служил при дворе герцогов Гонзага в Мантуе, в конце 1620-х был камерным музыкантом при австрийском императорском дворе в Вене, затем некоторое время работал в Бергамо и Парме, после чего занял пост капельмейстера собора св. Франциска в Ассизи. Одним из первых стал сочинять технически сложную музыку для скрипки; во многом благодаря деятельности Б. новый итальянский скрипичный стиль привился в странах центральной Европы. Автор 7 сборников инструментальной музыки (1626—37), из которых сохранились последние 4. Они включают симфонии, канцоны, танцы и сонаты (в жанре sonata da camera), главным образом трехголосные. Сочинял также духовную музыку, большая часть которой утеряна.

Бургмюллер (Burgmüller), (Август Йозеф) Норберт (8.2.1810, Дюссельдорф, — 7.5.1836, Ахен). Немецкий композитор и пианист. Ученик Гауптмана и Шпора. Автор песен, струнных квартетов, сонат для фп., концерта для фп. с оркестром и 2 симфоний. Творчеством Б. восхищались Мендельсон и Шуман, оркестровавший 3-ю часть его 2-й симфонии. По мнению Шумана, ранняя смерть Б. была для музыки такой же трагедией, как и смерть Шуберта.

Его отец Иоганн Август Франц Б. был основателем Нижнерейнского музыкального фестиваля (1818).

Бурго-Дюкудре (Bourgault-Ducoudray), Луи (Альбер) (2.2.1840, Нант, — 4.7.1910, Вернуйе). Французский музыковед, композитор, педагог. Учился в Парижской консерватории (лауреат Римской премии 1862). Автор трудов о полифонии эпохи Возрождения, творчестве Шуберта и др.; записал и опубликовал многочисленные образцы музыкального фольклора разных стран и регионов, в т. ч. Бретани, Греции, России, стран Востока. Ориентальные мотивы широко представлены в собственной музыке Б.-Д. Преподавал в Парижской консерватории (среди учеников — Дебюсси, Ла Лоранси); выступал как сторонник расширения выразительных средств музыки.
Бургундская школа. Музыканты, работавшие при дворе бургундских герцогов между 1384 (когда была основана придворная капелла) и 1477 (когда герцогство Бургундское было присоединено к Франции). В течение этого времени двор находился либо в столице Бургундии Дижоне, либо в одном из крупных городов северной части герцогства (Брюсселе, Брюгге, Лилле). Среди композиторов Б. ш. — Таписье, Гренон, Фонтен, Беншуа, Мортон, Хайне ван Гизегем, Бюнуа; возможно, с бургундским двором был связан также Дюфаи. Мастера Б. ш. известны своей духовной музыкой и произведениями жанра шансон. См. также Нидерландская школа.
Бургхаузер (Burghauser), Ярмил (20.10.1921, Писек, — 19.2.1997, Прага). Чешский композитор и музыковед. Учился композиции и дирижированию в Праге (1933—46); среди учителей — Еремиаш. Стиль Б. эволюционировал от национального романтизма в духе Дворжака и В. Новака к неоклассицизму (балет «Слуга двух господ» [Sluha dvou pánů], 1957), а затем и к особой разновидности серийной техники, которую сам Б. назвал «гармоническим сериализмом». Среди многочисленных трудов Б.-музыковеда — тематический каталог произведений Дворжака и редакция ПСС Яначека.
Бурдон (франц. bourdon, англ. burden). Простейшая форма органного пункта: самые низкие, непрерывно звучащие 1—2 звука на волынке; свободно вибрирующие (расположенные обычно вне грифа) открытые басовые струны у большой лютни (например, теорбо) или у некоторых смычковых инструментов (например, лиры да браччо).

Буржуа (Bourgeois), Луи (между 1510 и 1515, Париж, — не ранее 1560, ?). Французский композитор и теоретик. С 1545 — хормейстер в церквах Женевы. Осуществил гармонизацию традиционных напевов и сочинил новые мелодии для Женевской Псалтири Кальвина (1551). За свою деятельность по «модернизации» музыки псалмов был посажен на короткое время в тюрьму, а затем выслан из Женевы; обосновался вначале в Лионе, затем в Париже. В 1547 вышли в свет 2 сборника его четырехголосных обработок псалмов; первый из них включает простые гомофонные образцы, тогда как второй — более развитые песнопения с вокальными и инструментальными партиями. Его трактат Le droict chemin («Верный путь», 1550) — первое руководство по пению и чтению с листа на французском языке.

Буржуа (Bourgeois), Тома-Луи (24.10.1676, Фонтен-л’Эвек, — 1750 или 1751, Париж). Французский композитор. Работал в Страсбурге и Туле (Toul), в 1708—11 пел в Парижской опере, в 1715—21 состоял на службе у герцога де Бурбона. Автор ок. 40 кантат, содержащих немало обаятельных лирических страниц; писал также для музыкального театра.

Буриан (Burian), Эмиль Франтишек (11.6.1904, Пльзень, — 9.8.1959, Прага). Чешский композитор, режиссер, актер, писатель. Воспитывался в театральной среде (его отец и дядя были известными оперными певцами); учился в Пражской консерватории у Фёрстера. Еще до окончания консерватории (1927) приобрел известность как представитель музыкально-театрального авангарда, автор экстравагантных опусов, отмеченных влиянием джаза, французской Шестерки и дадаистов. Среди его произведений 1930-х выделяются «Война» (Vojna, 1935) — театральная пьеса в народном духе с песнями и танцами, стилистически родственная некоторым операм Яначека и музыке Стравинского периода «Свадебки», — и кантата «Май» (Máj, 1936) для вокального ансамбля, поющего без слов (этот ансамбль, организованный самим Б., впервые выступил в 1928). После войны Б. стал писать в духе социалистического реализма.
Бурк (Burck), Йоахим а, наст. имя и фам. Йоахим Моллер (Moller) (1546, Бург, — 24.5.1610, Мюльхаузен). Немецкий композитор. Учился в Магдебурге и др. городах. С 1563 — кантор в Мюльхаузене, с 1566 — органист церкви Блазиускирхе там же. Занимал также посты в городской администрации Мюльхаузена. В молодости опубликовал сборник полифонических мотетов; позднее приобрел известность как плодовитый автор духовных песен и од в новейшем гомофонном стиле. Среди др. произведений — несколько пассионов, гимны, псалмы, пьесы, приуроченные к различным событиям.

Буркхард (Burkhard), Вилли (17.4.1900, Эвиляр-сюр-Бьенн, — 18.6.1955, Цюрих). Швейцарский композитор. Учился в Берне, Лейпциге, Мюнхене и Париже, преподавал в консерваториях Берна и Цюриха (среди учеников — К. Хубер). В своем творчестве склонялся к неоклассицизму, иногда «необахианского» толка; испытал влияние Хиндемита и Бартока. Среди важнейших произведений — оратории «Видение Исаии» (Das Gesicht Jesajas, 1935) и «Год» (Das Jahr, 1942), Месса для солистов, хора и оркестра (1951).

Бурлеска (бурлетта, франц. burlesque, нем. Burleske, итал. burlesca или burletta от burla — «шутка», «насмешка»). (1) Музыкальная пьеса юмористического, часто гротескного или пародийного характера. Бах назвал «бурлеской» пятую часть своей клавирной Партиты BWV 827 a-moll. Другие образцы: Бурлеска (Burleske) для фп. с оркестром Р. Штрауса, 3-я часть (Rondo Burleske) 9-й симфонии Малера, 3-я часть (Burletta) 6-го струнного квартета Бартока, финал 1-го концерта для скрипки с оркестром Шостаковича.

(2) Разновидность английской комической оперы конца XVIII — начала XIX в. Возникла как сатира на оперу-сериа. Жанр Б. привился в США. Начиная с 1860-х термин «Б.» применяется к развлекательным шоу.

Бурмейстер (Бурмайстер, Burmeister), Йоахим (1564, Люнебург, — 5.3.1629, Росток). Немецкий теоретик. Учился в Люнебурге и в Ростокском университете; преподавал и служил кантором в Ростоке. Разработал доктрину музыкально-риторических фигур, имеющую важнейшее значение для понимания музыки барокко (см. Риторика и музыка). Наиболее обширный из теоретических трудов Б. — Musica autoschedastikě (1601). Гармонизовал напевы традиционных духовных гимнов (всего 91 пьеса, 1601), сочинил 4 мотета по образцу произведений Лассо.
Бурнонвиль (Bournonville), Жан де (ок. 1585, Нуайон, — 27.5.1632, Париж). Французский композитор. С 1612 работал хормейстером (последние месяцы жизни — в парижской часовне Сент-Шапель). Сочинял главным образом церковную музыку (псалмы, магнификаты и др.) a cappella. Мелодические линии, составляющие полифоническую ткань его произведений, часто выдержаны в характере изящных шансон.

Его сын Валантен (ок. 1610 — ок. 1663) — композитор (его произведения не сохранились). Другой прямой потомок Б., Жак (ок. 1675 — после 1753), — клавесинист, педагог, автор произведений для церкви.

Бурре (франц. bourrée, от bourrer — «набивать», «колотить»). Французский (овернский) крестьянский танец, возникший в середине XVI в. В XVII—XVIII вв. — быстрый придворный танец в размере 2/2, с обязательным затактом; часто встречается синкопа на третьей или седьмой доле музыкальной фразы. В барочных инструментальных сюитах Б. часто следует за сарабандой.
«Буря» (The Tempest). Пьеса Шекспира (1612), послужившая основой для маски Хамфри (1674), семи-оперы Пёрселла (1695), оперы Франка Мартена (нем. Der Sturm, 1956, Вена), опер Хойби (1986), Уэстергарда (1994) и др., симфонической фантазии Чайковского (соч. 18, 1873), симфонической поэмы Фибиха (1880). Музыку к спектаклям по пьесе «Б.» писали Уэлдон (ок. 1712), Сибелиус (соч. 109, 1925), Типпетт (1962) и др.

Буря и натиск (нем. Sturm und Drang). Движение в немецкой литературе 2-й половины XVIII в., повлиявшее и на др. искусства и достигшее своей кульминации в творчестве молодых Гёте и Шиллера. Свою основную цель представители Б. и н. видели в том, чтобы ошеломить, изумить, потрясти; в их искусстве подчеркивалось иррациональное, субъективное начало. Важнейшие проявления духа Б. и н. в музыке — балет Глюка «Дон Жуан» (1761) и «Танец фурий» из его же оперы «Орфей и Эвридика» (1762), минорные симфонии Гайдна начала 1770-х, мелодрамы Г. Бенды (1774—75), оперы Моцарта «Идоменей» (1781) и «Дон Жуан» (1787).
«Буря на море» (La tempesta di mare). Название концертов Вивальди для скрипки с оркестром соч. 8 № 5 Es-dur Rv 253 и для флейты с оркестром соч. 10 № 1 F-dur Rv 433 (др. версии — Rv 98 и 570).

Бусманс — Бэнд

Бусманс (Boesmans), Филипп (р. 17.5.1936, Тонгерен). Бельгийский композитор. Окончил Льежскую королевскую консерваторию как пианист; занимался композицией у Пуссёра, посещал летние курсы новой музыки в Дармштадте. Стиль Б. складывался под влиянием додекафонии, однако уже с начала 1960-х в его музыке появляются консонансы и регулярные ритмы, позднее также обороты и приемы современной массовой музыки. Среди произведений — Sonance I и II для 2 и 3 фп. (1964—67), Explosives для арфы и 10 инструментов, Multiples для 2 фп. и оркестра, Attitudes (пьеса для музыкального театра, 1977), фортепианный (1978) и скрипичный (1979) концерты, оперы «Страсти Жиля» (La Passion de Gilles, 1983, Брюссель), «Хоровод» (Reigen) по А. Шницлеру (1993, там же), «Зимняя сказка» (Wintermärchen) по Шекспиру (1999, там же).

Буссани (Bussani), Франческо (1743, Рим, — после 1807, ?). Итальянский певец (бас). В 1783—94 выступал в Вене, в т. ч. в операх Моцарта; был первым исполнителем партий Бартоло и Антонио в «Свадьбе Фигаро» (1786) и партии Дона Альфонсо (1790).

Его жена Доротея, урожд. Сарди (Sardi) (1763 — после 1810), — австрийская певица (сопрано), первая исполнительница партий Керубино и Деспины. Позднее супруги пели в театрах Италии и в Лиссабоне.

Буссотти (Bussotti), Сильвано (р. 1.10.1931, Флоренция). Итальянский композитор, живописец, поэт, режиссер. Учился во Флорентийской консерватории (в т. ч. у Даллапикколы), однако не окончил ее из-за войны. В 1949—56 самостоятельно совершенствовался в композиции. Решающую роль в творческом становлении Б. сыграло пребывание в Париже (1956—58), где он занимался у М. Дойча и общался с Булезом и видным идеологом авангарда Хайнцем-Клаусом Метцгером (Metzger). Последний ввел его в круг дармштадтских адептов новой музыки и познакомил с Кейджем (1958). Вскоре Б. уверенно занял место на крайне левом фланге европейского авангарда.

Творчество Б. — своего рода критический этюд на тему об упадке современного западного искусства (эта же тема развивается и в его литературных трудах). Он проявляет незаурядную изобретательность, придумывая оригинальные способы графической нотации; многие его партитуры выглядят как произведения изобразительного искусства. Его опусы изобилуют перекрестными ссылками друг на друга и моментами явно автобиографического характера. Чувственность, граничащая с откровенным эротизмом, сочетается в них с изощренностью конструктивных решений. Основная область, в которой Б. реализует свой разносторонний и экстравагантный дар, — музыкальный театр. Перу Б. принадлежат оперы «Страсти по Саду» (La Passion selon Sade, 1965), «Лоренцаччо» (Lorenzaccio, 1972), «Ночью» (Nottetempo, 1976), Le Racine (1980), «Федра» (Fedra, 1988), «Вдохновение» (L’ispirazione, 1988), «Сицилийский эскиз» (Bozzetto siciliano, 1990), Furioso (1994), балеты «Горный хрусталь» (Bergkristall, 1974), «Федра/Гелиогабал» (Phaidra/Heliogabalus, 1981), Le Bal Mirò (1981), а также ряд др. произведений для театра, жанр которых не всегда поддается определению. Его произведения др. жанров почти всегда включают элемент театрализации; почти во всех используются нестандартные способы инструментального и вокального звукоизвлечения. Среди самых известных — «Пять пьес для Дэвида Тюдора» (Five Pieces for David Tudor) для фп. (1959), The Rara Requiem для голосов и камерного оркестра (1969), I semi di Gramsci для струнного квартета и оркестра (1972).

Бутми (Boutmy), Йоссе, собств. Шарль Жозеф (1.2.1697, Гент, — 27.11.1779, Брюссель). Нидерландский композитор. С 1736 состоял на службе у князя фон Турн унд Таксиса в Брюсселе; в 1744—77 — органист придворной капеллы там же. Автор произведений для клавира (3 сборника, 1738—50), в стилистике которых сочетаются французские, итальянские и немецкие влияния.

Трое из его сыновей стали исполнителями на клавишных инструментах и композиторами. Гийом (1723—1791), служивший при дворе князя фон Турн унд Таксиса, и Жан-Жозеф (1725—1782), работавший в Генте, Париже и Гааге, сочиняли клавирную музыку в итальянском стиле. Лоран-Франсуа (1756—1838) работал во Франции, в Нидерландах и в Лондоне, сочинял легкие фортепианные и камерные пьесы, песни и др.

Буттинг (Butting), Макс (6.10.1888, Берлин, — 13.7.1976, Восточный Берлин). Немецкий композитор. Учился в Мюнхене у Клозе и др. С 1919 — в Берлине. Уже в молодости придерживался социалистических взглядов; после войны занял видное положение в музыкальной жизни ГДР. Ранние опусы Б. созданы под сильным влиянием Регера; в 1920-х инвентарь выразительных средств Б. обновился, однако склонность к контрапункту и интенсивной мотивной работе осталась постоянной чертой его стиля. Среди произведений — 10 симфоний, 10 струнных квартетов, кантаты.

Буттштетт (Buttstett), Иоганн Генрих (25.4.1666, Биндерслебен, — 1.12.1727, Эрфурт). Немецкий композитор и теоретик. Ученик Пахельбеля. С 1684 служил органистом в Эрфурте. Сочинял духовную музыку и произведения для клавишных инструментов; в последних обнаруживается влияние Пахельбеля. В 1716 опубликовал книгу, направленную против прогрессивного трактата Маттезона Das neu-eröffnete Orchestre («Новооткрытый оркестр», 1713).

Его внук[?] Франц Фольрат Баттштедт (Battstedt, 1735—1814) — органист в Вайкерсхайме и Ротабурге и композитор, автор произведений для церкви.

Буффа — см. Опера-буффа.
«Буффоны» — см. Спор о «буффонах».
Бухнер (Buchner), Ганс (26.10.1483, Равенсбург, — 1538, Констанц[?]). Немецкий органист и композитор. Ученик Хофхаймера. С 1506 — органист Констанцского собора. В 1526, когда влияние Реформации распространилось на Констанц, Б. перебрался в Иберлинген. Автор трактата Fundamentum (ок. 1520), в котором рассматриваются вопросы нотации для клавишных инструментов, описывается техника переложения вокальных пьес для органа, а также — впервые в истории — методика контрапунктической обработки cantus firmus. Композиторское наследие Б. ограничивается включенными в этот трактат многочисленными нотными примерами.

Буценус (Bucenus), Паулус (р. в Гольштейне, творил в 1567—84, ум. в Риге[?]). Немецкий композитор. Ок. 1570 служил кантором в Торне (ныне Торунь), с 1576[?] — в Рижском соборе. Одаренный композитор церковной музыки, опубликовал 100 мотетов, 24 мессы и множество др. литургических композиций в сборнике (1583—84). Его «Страсти по Матфею» (1578) — одно из последних произведений для лютеранской церкви на латинский текст.

Буцина (bucina). Древнеримский духовой инструмент сильно изогнутой формы, с небольшим раструбом. Первоначально изготовлялся из рога, позднее из меди. Использовался как сигнальный инструмент.

Буцинами назывались также сигнальные инструменты в виде прямых конических медных труб длиной 1—1,5 м, изготовлявшиеся в период Великой французской революции (не сохранились).

Буццолла (Buzzolla), Антонио (2.3.1815, Адриа, — 20.3.1871, Венеция). Итальянский композитор и дирижер. Учился в Венеции, брал уроки у Доницетти и Меркаданте. Сочинил 5 опер, однако известности достиг прежде всего благодаря изящным ариеттам и канцонеттам на венецианском диалекте. С 1855 работал капельмейстером в венецианском соборе св. Марка.
Буш (Busch), Адольф (Георг Вильгельм) (8.8.1891, Зиген, — 9.6.1952, Гилфорд, Вермонт). Немецкий скрипач и композитор, брат Ф. Буша. Учился в Кёльнской консерватории. С 1907 выступал с Регером. В 1919 организовал струнный квартет (Busch Quartett), во главе которого гастролировал во многих странах, исполняя обширный репертуар, в т. ч. современную музыку. В 1933 покинул Германию. В 1930-х в Англии основал камерный оркестр Busch Chamber Players. С 1939 — в США, где выступал главным образом как ансамблист и руководитель камерного оркестра, а также в дуэте с пианистом Серкином, который был женат на дочери Б. В 1950 основал консерваторию (Marlboro School of Music) в шт. Вермонт. Среди его учеников — Менухин. Композиторское наследие Б. включает камерные ансамбли, песни, произведения для оркестра.

Буш (Bush), Алан (Дадли) (22.12.1900, Лондон, — 31.10.1995, Уотфорд). Английский композитор. Учился в КАМ у Ф. Кордера (1918—22) и частным образом у Айрленда; в 1929—31 изучал музыковедение и философию в Берлинском университете. С 1925 преподавал в КАМ (среди учеников — Найман). В 1935 вступил в Коммунистическую партию Великобритании; год спустя основал Рабочую музыкальную ассоциацию. Его ранние произведения («Диалектика» [Dialectics] для струнного квартета, 1929, Первая симфония in C, 1940) написаны оригинальным языком, с использованием своеобразного «тематического» метода, согласно которому каждая нота наделяется собственным тематическим значением. В послевоенном творчестве Б. центральное место занимают оперы на темы классовой борьбы, выдержанные в упрощенном стиле, характерном для искусства социалистического реализма («Уот Тайлер» [Wat Tyler, 1953], «Люди из Блэкмура» [Men of Blackmoor, 1956], «Сборщики сахарного тростника» [The Sugar Reapers, 1966], «Джо Хилл» [Joe Hill, 1970]). Премьеры всех опер Б. состоялись в ГДР.

Буш (Bush), Джеффри (23.3.1920, Лондон, — 24.2.1998, там же). Английский композитор и музыковед. Учился в Оксфорде. Автор опер, кантат, симфоний, песен и др. произведений в бодром тональном стиле, а также исследований по английской музыке XIX в.

Буш (Busch), Уильям (25.6.1901, Лондон, — 30.1.1945, Вулкомб). Английский композитор и пианист. Учился в США, Берлине, Лондоне, гастролировал во многих странах. Автор фортепианного концерта (1939), песен и др. произведений, в которых характерный английский пасторальный лиризм сочетается с влиянием континентальных композиторов, в т. ч. Стравинского.

Буш (Busch), Фриц (13.3.1890, Зиген, — 14.9.1951, Лондон). Немецкий дирижер и пианист, брат Адольфа Буша. Учился в Кёльнской консерватории. Работал в Риге (с 1909), Ахене (с 1912), руководил оперными театрами в Штутгарте (1918—22) и Дрездене (1922—33). Дрезденский период деятельности Б. отмечен премьерами опер Р. Штрауса, Бузони («Доктор Фауст»), Хиндемита («Кардильяк») и др. В 1933 покинул Германию; в 1930-х дирижировал Королевским СО Дании и Стокгольмским ФО, в 1940-х — американскими коллективами. В 1934—39 и 1950—51 руководил Фестивальной оперой в Глайндбёрне; огромным успехом пользовались постановки произведений Моцарта под его управлением.

Буше (Boucher), Александр-Жан (11.4.1778, Париж, — 29.12.1861, там же). Французский скрипач. Его виртуозной техникой восхищались многие выдающиеся музыканты, в т. ч. Боккерини, Шпор, Вебер; с другой стороны, его упрекали в склонности к безвкусному трюкачеству. Бетховен сочинил для Б. «Маленькую пьесу» (Petit mouvement) WoO 34 (1822).

«Бык на крыше» (Le boeuf sur le toit). Балет-пантомима Мийо на либретто Кокто (1920).

Бычков (Bychkov), Семен (р. 30.11.1952, Ленинград, ныне Санкт-Петербург). Русский дирижер. Окончил Ленинградскую консерваторию по классу Ильи Мусина. В 1975 эмигрировал на Запад. Руководил оркестром г. Гранд-Рапидс, Мичиган, США (1980—85), ФО Баффало (1985—89), Парижским оркестром (1989—98). Выступает со многими известными коллективами мира, в т. ч. с Берлинским ФО. С 1998 возглавляет СО Западногерманского радио (Кёльн), с 1999 — Дрезденскую гос. оперу.
Его брат Яков Крейцберг (Kreizberg, р. 24.10.1959) — дирижер, с 1995 возглавляет Борнмутский СО.
Бьёрлинг (Björling), Юсси, собств. Юхан (Юнатан) (5.2.1911, Стура-Туна, — 9.9.1960, Стокгольм). Шведский певец (тенор). Учился в Стокгольмской консерватории. С 1930 — солист Шведской королевской оперы; с 1938 пел в Метрополитен-опера и др. театрах Америки и Европы. Обладал звучным голосом с баритональным нижним регистром и блестящими высокими нотами, безупречно владел искусством бельканто и был вдумчивым актером; одним из первых среди скандинавских теноров завоевал мировую известность в итальянском репертуаре. Среди его лучших партий — Ричард, Манрико, Дон Карлос, Рудольф, Каварадосси, Де Гриё («Манон Леско» Пуччини).

Бьянки (Bianchi), Антонио (1758, Милан, — после 1817, ?). Итальянский певец и композитор. В 1792—97 пел в Берлине (в 1794 там же была поставлена одна из его опер), позднее — в др. немецких городах. Автор многочисленных песен, в т. ч., возможно, песни Vinqua Dorina bella, которую Вебер использовал в качестве темы для вариаций.

Другой композитор, носивший то же имя (ок. 1750 — после 1816), работал в Венеции и сочинял духовную музыку.

Бьянки (Bianchi), Франческо (ок. 1752, Кремона, — 27.11.1810, Хаммерсмит). Итальянский композитор. Учился в Неаполе у Йоммелли. В 1775—78 жил в Париже; приобрел известность как клавесинист и автор комических опер. Ок. 1782 стал вице-капельмейстером Миланского собора; в 1785—91 и 1793—97 работал вторым органистом венецианского собора св. Марка. В 1780-х писал оратории для венецианской консерватории Мендиканти. Между 1779 и 1784 сочинил ок. 60 опер, среди которых выделяются «Похищенная крестьянка» (La villanella rapita, 1783, Венеция) и «Французский дезертир» (Il disertore francese, 1784, там же); последняя примечательна сочетанием серьезности и юмора. С 1794 исполнял свои оперы в Лондоне (особым успехом пользовалась «Месть Нино» [La vendetta di Nino], созданная в 1790). В 1802—07 создал ряд французских комических опер для Парижа (в т. ч. «Корали, или Волшебный фонарь» [Corali, ou La lanterne magique], 1804). Написал также теоретический трактат. Оперы Б. (всего ок. 90) изобилуют легко запоминающимися мелодиями.

Бэббитт (Баббитт, Беббитт, Babbitt), Милтон (Байрон) (р. 10.5.1916, Филадельфия). Американский композитор, теоретик, педагог. Учился в Нью-Йоркском университете у Бауэр и Филипа Джеймса (James); брал частные уроки у Сешнса. С 1938 преподавал в Принстонском университете (с 1948 — на постоянной основе). Стоял у истоков так наз. Принстонской школы 12-тоновой композиции. Среди учеников Б. — Бэнкс, Л. Хиллер, Рэндалл, Сондхайм, Эпстейн, Мартино, Итон, Рзевски, Харви, Лердал, Либерсон. Перу Б. принадлежит ряд исследований по различным теоретическим проблемам современной музыки, в т. ч. по принципиальным вопросам анализа атональной и серийной музыки; значительная часть соответствующей англоязычной терминологии была впервые введена в научный обиход именно в его трудах.

Композиторский стиль Б. формировался под влиянием Веберна и, в еще большей степени, поздних серийных композиций Шёнберга, формы которых, согласно Б., определяются внутренними структурными особенностями лежащих в их основе додекафонных серий. В своих первых опубликованных произведениях (Три композиции для фп., 1947, Композиция для 12 инструментов, 1948) Б. попытался применить принцип серийной организации к ритму и тембру; наряду с Мессианом он явился одним из пионеров тотального сериализма. Более радикальные шаги в этом направлении были сделаны им позднее, когда в его распоряжении оказался такой идеальный инструмент для реализации идеи «тембрового сериализма», как синтезатор Американской радиокорпорации (RCA). Среди произведений Б., написанных с использованием последнего, — «Ансамбли для синтезатора» (1962—64) и «Филомела» (1964) для сопрано и магнитофона. Музыка Б., созданная до начала 1970-х, была тесно связана с его теоретическими взглядами, которые параллельно излагались в его статьях. Позднее он стал писать в более непринужденной манере, обнаруживая своеобразное чувство юмора (впрочем, остроумие было присуще ему всегда).

Для орк.: Relata I, II (1966, 1969); Ars combinatoria («Искусство сочетаний», 1981); фп. концерты № 1 (1985) и № 2 (1998).

Кам. муз.: Композиция для 4 инстр. (1948); Композиция для 12 инстр. (1948); 5 стр. квартетов (1948, 1954, 1970, 1970, 1982); All Set, джаз-бэнд (1957); Arie da capo, кам. анс. (1973—74); «Парафразы» (Paraphrases), 9 дух. и фп. (1979); Groupwise, кам. анс. (1983); Four Play, кам. анс. (1984).

Для фп.: Три композиции (1947); Partitions (1957); Post-partitions (1966); «Картины» (Tableaux, 1972); «Каноническая форма» (Canonical Form, 1983); «Эмблемы» (Emblems [Ars emblematica], 1989); Прелюдии, интерлюдии и постлюдия (1991); Tutte le corde (1994).

Для гол. и фп.: «Весенний плач вдовы» (The Widow’s Lament in Springtime, 1950); Du (1951); A Solo Requiem (1977); «Изголовье кровати» (The Head of the Bed, 1982).

Для магн.: Композиция для синтезатора (1961); «Ансамбли для синтезатора» (Ensembles for Synthesizer, 1964); Occasional Variations (1971).

Для магн. и гол.: «Видение и молитва» (Vision and Prayer, 1961); «Филомела» (Philomel, 1964); «Фонемены» (Phonemena, 1975).

Для магн. и инстр.: «Соответствия» (Correspondences, 1967); «Рефлексии» (Reflections, 1975); Concerti (1976); «Образы» (Images, 1979).

Бэкон (Бекон, Bacon), Эрнст (26.5.1898, Чикаго, — 16.3.1990, Оринда, Калифорния). Американский композитор, дирижер, педагог, пианист. Среди его учителей — Блох (композиция) и Ю. Гуссенс (дирижирование). Своей известностью обязан прежде всего песням (ок. 250), главным образом на стихи американских поэтов. Среди др. произведений — 4 симфонии (1932—63). У Б. учился Флойд.
Бэнд — см. Банда.
Бэнкс — Бюстрём

Бэнкс (Бенкс, Banks), Дон(алд Оскар) (25.10.1923, Мельбурн, — 5.9.1980, Сидней). Австралийский композитор. Учился в Мельбурне; после 1950 продолжил образование в Европе, где среди его учителей были Сейбер, Бэббитт, Даллапиккола и Ноно. В 1950-х Б. сочинял мало; в произведениях этого периода сложился его динамичный стиль, основанный на серийной технике. Среди произведений 1960-х выделяются концерты для валторны (1965) и скрипки (1968) с оркестром. В 1972 Б. вернулся в Австралию; преподавал в Канберре; в 1978 возглавил Школу композиции Сиднейской консерватории. Среди поздних произведений примечателен Струнный квартет (1975). В ряде опусов 1960—70-х использованы элементы джаза (Assemblies для оркестра, 1966; Equations I, II, III для джазового и камерного ансамблей, 1969—72; Nexus для оркестра, 1971; Benedictus для голосов, джазовых и электронных инструментов и магнитофона, 1976 и др.).

Бэрд — см. Берд.
Бэттен (Беттен, Batten), Адриан (крещен 1.3.1591, Солсбери, — 1637, Лондон). Английский композитор. Был певчим Уинчестерского собора, псаломщиком Вестминстерского аббатства (1614—26), хормейстером лондонского собора св. Павла. Вся сохранившаяся музыка Б. предназначена для церкви. Возможно, Б. был переписчиком так наз. «Органной книги Бэттена» (Batten Organbook), которая представляет собой важный источник по английской церковной музыке.

Бэттисхилл (Баттисхилл, Battishill), Джонатан (май 1738, Лондон, — 10.12.1801, Айслинтон). Английский композитор. В детстве был певчим в соборе св. Павла, затем — концертирующим певцом-тенором и органистом. Начиная с 1750-х дирижировал в Ковент-Гарден и сочинял песни для театра Друри-Лейн. Написал также оперу «Альмена» (Almena, 1765, в соавторстве с Майклом Арном), ряд др. песен и множество популярных антемов, в т. ч. Call to Remembrance (1797).

Бэттл (Баттл, Battle), Кэтлин (р. 13.8.1948, Портсмут, Огайо). Американская певица (лирико-колоратурное сопрано). Училась в консерватории г. Цинциннати у Франклина Бенса (Bens). Профессиональный дебют Б. состоялся в 1972 на фестивале в Сполето (партия сопрано в «Немецком реквиеме» Брамса). Вскоре после этого Б. была приглашена Ливайном в Метрополитен-опера. Обладательница несильного, идеально выровненного во всех регистрах голоса и безупречной техники, Б. обычно выступает в партиях субреток и инженю (Блонда, Сюзанна, Церлина, Деспина, Памина, Адина, Цербинетта, Софи, Зденка и др.), а также в камерном репертуаре.

Бюллан (Булландт, Bullant, Bullandt), Антуан (ок. 1750, Амьен[?], — июнь[?] 1821, Санкт-Петербург). Французский композитор и фаготист чешского происхождения. В 1771 или 1772 обосновался в Париже, где опубликовал 4 симфонии (1773) и несколько камерно-инструментальных ансамблей. С 1780 жил в Санкт-Петербурге; с 1785 играл в оркестре Императорского театра. До 1799[?] сочинял сценические произведения на русские тексты; большой популярностью пользовалась, в частности, комическая опера Б. «Сбитенщик» на текст Я. Княжнина по мотивам комедии Мольера «Школа жён» (1783 или 1784).

Бюлов (Bülow), Ганс (Гвидо), барон фон (8.1.1830, Дрезден, — 12.2.1894, Каир). Немецкий пианист и дирижер. Учился у Вика, Эбервейна, Гауптмана. С юных лет был приверженцем новой немецкой школы. В 1849 в Веймаре познакомился с Листом, в 1850 в Швейцарии — с Вагнером. С 1851 брал уроки у Листа; в 1857 женился на его дочери Козиме (от этого брака родилось двое детей). С 1853 концертировал как пианист. В 1864—69 жил в Мюнхене, руководил Королевским оперным театром, где под его управлением прошли премьеры опер Вагнера «Тристан и Изольда» (1865) и «Нюрнбергские майстерзингеры» (1868). Начавшийся в 1864 роман Козимы с Вагнером не изменил отношения Б. к своему кумиру. С 1872 Б. гастролировал как пианист в Европе и Америке; в 1875 в Бостоне он впервые исполнил 1-й фортепианный концерт Чайковского (посвящен Б.). В 1877—79 возглавлял придворный оперный театр в Ганновере, в 1880—85 — придворный оркестр в Майнингене, который п/у Б. стал одним из лучших европейских коллективов; с этого времени значительное место в репертуаре Б. заняла музыка Брамса. В 1886—93 работал с Гамбургским ФО и Берлинским ФО. Для исполнительского искусства Б. была характерна прежде всего высокая интеллектуальная культура; по существу, Б. явился первым в истории выдающимся дирижером-интерпретатором, всецело посвятившим себя исполнению чужой музыки. Композиторское наследие Б. скромно (в настоящее время изредка звучат его оперные транскрипции для фп.), однако его редакции фортепианных произведений Баха, Бетховена, Шопена имеют непреходящую ценность.

Бюль (Buhl), Жозеф Давид (1781, близ Амбуаза, — после 1828, ?). Французский трубач. Играл в оркестрах Парижа. Автор школы игры на трубе (1825). В 1803—29 осуществил редакцию и кодификацию традиционных французских военных сигналов.

Бюнуа (Busnois), Антуан (ок. 1430, ?, — 6.11.1492, Брюгге). Французский (франко-фламандский) композитор, наиболее видный представитель бургундской школы третьей четверти XV в. Возможно, учился в Париже у Окегема. Пользовался широкой известностью как певец, служил в капелле герцога Карла Смелого, а затем его дочери Марии Бургундской, после смерти которой (1482) обосновался в Брюгге, где был связан с церковью Сен-Совёр. Наследие Б. состоит из 2 месс, Credo, Магнификата, 8 мотетов, 2 гимнов и 61 песни (в жанрах бержеретты, рондо и шансон) для 3 или 4 голосов, в т. ч. на собственные слова. В стилистическом отношении музыка Б. представляет собой связующее звено между творчеством Дюфаи и Жоскена Депре. Стиль Б. характеризуется преобладанием трезвучных вертикалей, смелыми гармоническими сдвигами, обильным использованием имитаций. Особенно оригинальны его песни, многие из которых основаны на народных мелодиях. Как в песнях, так и в мотетах Б. фигурирует богатый набор изысканных контрапунктических приемов. Обе мессы Б. четырехголосны и построены на cantus firmus. Ему приписывалась известная шансон «Вооруженный человек» (L’homme armé), использованная в качестве cantus firmus многими композиторами XV—XVII вв.

Духовная муз.: Месса на L’homme armé; месса на O crux lignum; Credo; Магнификат; 8 мотетов; 2 гимна.

Светская муз.: 30 рондо; 13 бержеретт; 18 шансон.

Бюри (Bury), Бернар де (20.8.1720, Версаль, — 19.11.1785, там же). Французский композитор. С 1741 — придворный клавесинист, с 1751 — королевский музыкальный суперинтендант. Автор произведений для музыкального театра, пьес для клавесина, кантат и др.

Бюс (Buus), Жак (ок. 1500, Гент[?], — 1565, Вена). Фламандский композитор. Возможно, до начала 1540-х работал во Франции. С 1541 служил вторым органистом венецианского собора св. Марка, с 1550 — при дворе Фердинанда I в Вене. Автор инструментальных ричеркаров (1547, 1549) в изощренном полифоническом стиле, характерном для нидерландской школы; некоторые из них однотемны и весьма велики по объему. Мотеты Б. (1549) обнаруживают влияние Гомберта. Некоторые из его шансон представляют собой пародии произведений французских композиторов.

Бюссер (Büsser), (Поль-)Анри (16.1.1872, Тулуза, — 30.12.1973, Париж). Французский композитор и дирижер. Учился в Парижской консерватории у Видора и Гильмана (1889—92), занимался у Гуно. С 1905 дирижировал спектаклями Парижской оперы. Преподавал композицию в Парижской консерватории (среди учеников — Икэнути, Эстрада, Дютийё, Дамаз). Автор 7 опер, балетов, произведений для церкви. В 1907 и 1912 по просьбе Дебюсси оркестровал его ранние произведения — «Маленькую сюиту» и сюиту «Весна».

Бюстрём (Byström), Оскар Фредрик Бернадотт (13.10.1821, Стокгольм, — 22.7.1909, там же). Шведский композитор. Педагог и церковный музыкант в Стокгольме, затем дирижер оркестра в Турку. Автор камерных произведений и Симфонии d-moll (1870—72), написанной под очевидным влиянием Бервальда (был другом Б.).
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